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zaha hadid 

biografi'a 

Nacio en Bagdad en 1950. y estudib arquitectura an la Architec¬ 
tural Association de Londres. donde obtuvo el Diploma con man- 
cidn especial en 1977. M4s tarde entrd a formar parte de la Office 
tor Metropolitan Architecture y comenzb a impartir elates en la 
AA Junto a Rem Koolhaas y Elia Zenghelis. Posteriormente les 
sucedid como Unit Master hasta 1907. Profesora invitada en las 
Escuelas de Arquitectura de las Universidades de Harvard y 
Columbia, ha impartido dates y conferences por todo el mundo. 
Durante 1994 ocupd la cdtedra Kenzo Tange en el Graduate School 
of Design de la Umversidad de Harvard. 

Su obra merecid el reconocimiento intemacional en 1983 con el 
primer premio en el concurso para el disedo de ThftPoak Club, en 
Hong Kong, y tambidn en los concursos de Kurfurttendamm. Ber¬ 
lin (1906), el Centro de Arte Multimedia de Dusseidorf (1989) y la 
Opera de Cardiff (1094). 

Paralelamente a su actividad acaddmica y tedrica. Zaha Hadid 
comenzd su trayectoria profesional en 1979, con el diserto de 
un Apartamento en Eaton Place. Londres —obra que obtuvo la 
Medalla de Oro al Diserto Arquitectdnico en 1982—. Entre sus 
proyectos se incluyen el disedo de interiores y de mobiliario para 
Bitar. Londres (1985). una Folie en Osaka (1990), y el disedo del 
Restaurante Moonaoon. Sapporo (1990). En 1990, Hadid com- 
pletd el Pabelldn del Video Musical en Gronningen, y en 1992 
cred el montaje de la exposicidn -The Great Utopia" en el Museo 
Guggenheim de Nueva York. En 1989 recibid el encargo de la 
Eatacidn de Bomberos de Vitra en Weil am Rhein, compietada 
en 1993. Desde 1989 ha desarrollado una serie de proyectos 
urbanos a gran escala para la remodelacidn de los puertos de 
Hamburgo, Burdeos y Colonia. 

Sus dibujos y pinturas se han expuesto por todo el mundo, entre 
otros, en la AA en 1983, en el Guggenheim Museum de Nueva 
York (1970), en la GA Gallery de Tokio (1985), en el Museum of 
Modem Art de Nueva York (1988), en el Graduate Shool of Design 
de la Umversidad de Harvard (1994), y en la Grand Central Station 
de Nueva York (1995). Su obra tambidn forma parte de la colec- 
cidn permanente del Museum of Modem Art de Nueva York y del 
Deutsches Architektur Museum de Frankfurt. 


biography 

Boer n Baghdad in 1960. she stocked architecture ai the Archied^* Asso- 
caten from 1972. whe^e she was awaroed the Optoma Prze n 1977 She 
them oecame a member of the Office lor Mehoportan Architecture, began 
teaching at the AA wttn Rem Koohaas and E *a Zengnefs. aro ater ead 
her own stodo at the AA j* *907 Her academic concerns have continued 
to the oresert. with perods ol v*$itng proiessorshp at Cdi/ntxa and Ha' 
v^d Universities, axl a senes o 4 Master Casses and ectures at various 
verges »ound the wond Dunng 1994 she neto me Kenzo Targe char at 
the Graduate School o 4 Desgr. Harva'd Urwersity 

Her work was awarded wide rvtema'.ona recogr ton n 1983. wrn a wnrng 
entry tor T*o Pry* Cud Hero Kero, wnch was flowed o/ Xst pace awards 
lor ccr'oetiiors r Ku^LTStendanm . Berlr (1986); for an Aft are Mala Ga_ 
12 n Dusseidorf (*989;. and lor ihe Carol Bav Q raya House r 1994 

in paralei to rer theoretical and acaoermc work. Hadid oegar he' own 
practice m 1979 wth the oesgn for an Acart~ert r Eaton Place l or- 
don Ths woe* was awarded the A'chitectural Design Gold Medal dunng 
1982 Others protects have nctooed furniture and interiors lor Btar . L on¬ 
don (1986). and the oesign of seve'a oudngs n Japan, including two 
projects n Tokyo (*988). a l_Q& n Osaka (1990). and interior work tor the 
Moonsoor Restart Sapporo (1990) In 1990 Hadw also competed 
rxn n n or Pav^on for Vdoo Art in Gronr^vgen. and r 1992 she c'oa 
ted the mstataion lor "Tne Great utoo«a* exh Cxton at the Guggenner* 
Musetxn. New York Dunng 1988-89 Hadd receweo tne commission 'or 
virra hre Station r Wei am Rhen. when was completed r 1993 Srce 
*989 vanous ^ge scale urban studies have also peer comoteteo for ha' 
bour developments m Hamburg. Boroeaux ana Coogne 

Hackds oamtrgs and orawngs have been shown mtemattonaPy. begmng 
wth a arge 'et'ospectrve at the AA n *983 Other ma.or exntfxons nctode 
the Guggenheim ktosetm. New York (1978). the GAGa ery. Tokyo ('985). 
tne Museum o 4 Modem An in New York (1988). The Graduate School of 
Desgr at Hanra'd U'*ve r sfly (1994), and The Wait ng Room at Grand Cen¬ 
tral Staton New York (1995) Hadd's work also forms oar of *he oe'ma 
rent coiecton of vanous rnst tutons such as the Museum of Modem Art, 
New York, and ihe Deutsches Arcrv.ektur Musevxn r FrarKh/t 












conversacion 
con zaha hadid 


luis rojo de castro. 1995 


... Hay muchos temas que me interesan en relacibn con la 
Estacibn de Bomberos de Vitra, pero la construccibn del espa- 
clo es el mbs importante. Es diffcil conseguir un espacio entre- 
tejido, un espacio que sea transparente. Lo mbs atractivo del 
proyecto fue resolver el problems de la luz y del movimiento... 
c6mo conseguir acometer ambas cosas por medio de la cons¬ 
truccibn... y cbmo conseguir que la distincibn entre interior y 
exterior sea lo mbs sutil posible. 

Siendo la construccibn algo material y estilistico. ^cbmo mampularla enton- 
ces para conseguir esa sensacion de hgereza y movimiento? 

Lo sugestivo es, precisamente, que el edificio de Vitra pro¬ 
duce esa sensacibn de transparencia en un edificio hecho en 
hormigbn. El hormigbn, a pesar de su solidez, puede llegar a 
ser muy ligero... Haciendo posible que los espacios fluyan libre- 
mente de unos a otros se consigue esa impresibn de continui- 
dad cuando se recorre el edificio. Desde cualquier lugar en el 
que te situes, siempre puedes ver a traves del edificio, a pesar 
de su condicibn de forma sblida... Para nosotros fue una expe¬ 
rience muy cautivadora definir un espacio concebido de tal 
modo que los espacios a su alrededor formasen tambien parte 
de bl... 

Y es que, en realidad, lo que mbs interesa de todo esto es el 
tipo de espacio que se produce a partir de estas operaciones: 
cbmo te situas en el espacio, cbmo lo percibes y cbmo te influ- 
ye cuando lo recorres o cbmo te impulse a travbs suyo. La ingra- 
videz y el movimiento tienen lugar casi simultbneamente, 
dotando al edificio de una energia particular. 

El edificio estb generado a partir de una serie de muros y pia¬ 
nos —elementos horizontales y verticales— que, en un momen- 
to dado, comienzan a expandirse y contraerse produciendo 
diferentes volumenes. Estbbamos atraidos por la idea de un 


conversation 
with zaha hadid 


luis rojo de castro, 1995 


...There are varous concerns w*th regard to Vitra Fire starmn but 
ultimately it has to do with the making of soace. more than anything 
else. U is hard to actually achieve space wnicn is interwoven, a space 
that s transparent. The issue about lightness and movement ... how you 
can acneve that through building... how the d.fference between inside 
and outS'de is very precarious., was the most ntereshng thing for rre 
about Vitra. 


How do you manipulate architecture, which is made out of matter and tends 
to be static, in order to achieve a sense of lightness and movement? 

If you see Vitra. it does do that. That's what is interesting. We want¬ 
ed to achieve transparency though a building whch is made out of con¬ 
crete —ana concrete, in spte of the fact that it «s sold. can be very 
light. So. by makng it possible for these spaces to actually fiow «nto 
each otne f continuously, you ao feel it wnile you travel through the build¬ 
ing. Wherever you are you can always see through it. despie the fact 
that it is solio. That was an experience for us n v tra. that when you 
make a space, the space beyond m ght aso become pan of that room... 

But. ultimately, for me It s rea>fy about what kind o' space you are 
trying to achieve through these various moves. How you place yourself 
in tne soace. now you perceive it and what it does to you as you wafc 
through it. or how it pulls you through it. The issue of lightness and the 
ssue of movement happen almost simultaneously, grant ng this build¬ 
ing a sort of energy. 

The building s made of a senes of wails and planes —horizontal and 
vertcai pieces— that eventually begin to shrink and expand, producing 
different volumes We were interested n what it is ke to have a projected 
space, a space based on projection. 
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Vrt» Fine $*a-cn 
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espacio que se generase a travbs de proyecciones... ^Que se 
siente al estar en un espacio en el que parece haberse conge- 
lado el movimiento? Un espacio aparentemente dinamico, con- 
cebido como una proyeccibn: un instante congelado. 

Este proyecto en particular se ha construido bajo su absoluto control. ^Ha 
sido el resultado del proyecto el imagmado por usted al proyectarlo? 

En un proyecto de arquitectura intervienen muchisimos 
aspectos y, durante la construccibn, algunos pierden impor- 
tancia y otros se convierten en fundamentales. Esto ensena dos 
cosas: primero, que no es tan dificil llegar a conseguir lo que 
te habias propuesto — porque la tecnologia al servicio de la 
construccibn esta mbs desarrollada cada dia—, y segundo, que 
se puede construir todo aquello que uno quiera. Y tambien que 
hay cosas que, al cambiarlas de escala y construirlas, te sor- 
prenden necesariamente. 

Se ha refendo usted a la disolucibn de la diferencia entre el interior y el exte¬ 
rior. ^Estaba presente esta preocupacion en el diserto de la Qoera de Cardiff ? 

En Cardiff teniamos nosotros que crear un mundo propio e 
independiente ya que, ahora mismo, realmente, el solar casi 
no existe fisicamente. Nos importaba, en primer lugar, situar 
el ediflcio en relacibn con su visibn global. ^Qub es lo que este 
edificio debe significar para la ciudad?, icbmo plantearse un 
nuevo teatro de la bpera? Queriamos distanciarnos de la idea 
del teatro como un gran bloque, y el modo de hacerlo era pene- 
trando la masa del edificio. Realizando un corte en esa masa 
y vaciando su interior permitimos que el aire y la luz penetra- 
sen en su centro. Al elevarse la construccibn sobre el terreno 
y ser bastante transparente, se contribuye a rechazar la idea 
de bloque cerrado. 


Wnat woud ii oe ii<e to oe m a space capable of resenting frozen 
movement? A space that seems to be n movement bu: that is also a 
CYOjection. a frozen nstant. 

This particular project has been built under your full control. Has it achieved 
what you had in mind when you designed it? 

There are so many aspects to a protect, ard during constructor 
some of them oegm to d ssoive and become seconda'y and some 
oecome orimary. I th n*< it shows two tn.ngs: ore. it is not so difficult to 
achieve your goats, because ouilding technology becomes mo'e ad¬ 
vanced every day and you car do wnatever yoj want. Bu: a so mere 
are some r rgs which, because of the ,ump ir scae. can cry give you 
surprises as you bui d 


You have talked about dissolving the distinction between the inside and the 
outside. Was this issue also present in the Cardiff design? 

If' Cardil 4 we hao to invert a world which is or ts own. because now 
me site s physical y almost nonexistent We warted to pursue the ssue 
of how to pace tn $ building n a global conoit or. What snoulo this 
bui ding mean lor :he city ard a so. how do you oeai with a new Ooera 
House. We wanted to move a way from tne ioea of tne Opera House 
bemg one Dig mass, ard tne way to do that was by penetrating the 
mass of the bu id ng By cutting into the mass and by penetrating it you 
bring ight aro ar into it. But it s not a primitive block, n the sense tnat 
it is lifted off tne grourd and it is also quite transparent. So < deles ’.he 
idea of a quarter-like situation. 
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Es un proyecto en el que estamos trabajando con la idea de 
edificio como collar , como avenida que se envuelve a si misma 
y al terrreno, atrapando la vida de la calle y llevbndola a su inte¬ 
rior. En cierto modo lo que proponemos es crear dos salas, una 
interior: la burbuja, la sala publica para la ciudad —que es el 
vestibulo—, y otra exterior: el espacio del patio, que es como 
una plaza y pertenece a la ciudad. Por medio de esta estrate- 
gia se multiplica el espacio civico; se podrb entrar en el Teatro 
de la Opera atravesando el vestibulo pero tambien se podrb 
entrar al edificio y no ir a la bpera, ocupando los espacios exte- 
riores. Se cuestiona asi la tipologia del teatro de la bpera pero 
se pone en valor la tipologia urbana, la ciudad. 

Para mcentivar la ocupacibn de estos espacios civicos en la ciudad se recu- 
rre a operaciones de fragmentacibn que provocan aperturas formates que. a 
un tiempo. facilitan el acceso fiaico. La manipulacibn del programa es otra 
herramienta importante a la que se recurre para controlar la actividad en 
dichos espacios. Sin embargo ambos. el terreno y el programa. deben ser 
mterpretados a traves del proyecto... 

Lo mbs significativo es cbmo todas estas ideas e intencio- 
nes se transforman y reagrupan hasta llegar a una solucibn. 
tComo acometer la ordenacibn del programa, cbmo responder 
a las condiciones del terreno, o cbmo responder a su condi- 
cibn global? Cbmo interpretar todos estos aspectos en una 
serie de decisiones que estbn relacionadas. 

Por ejemplo, volviendo a los teatros de bpera, teniamos que 
dar respuesta al problema de la tipologia del edificio en su 
aspecto global. Desde mi punto de vista, y en tbrminos de ciu¬ 
dad, el nuevo teatro no debia ser un objeto impenetrable. De 
modo que al partir con esta idea, se incide necesariamente en 
la ordenacibn y en el programa. Es decir, tomas una decisibn 
para resolver un problema y puedes solventar otros simulta- 
neamente. En arquitectura tienes que tomar decisiones capa- 
ces de dar respuesta a varios problemas diferentes. 

Al describe la estrategia que ha seguido en los distintos proyectos se pone 
de manifesto una lectura cuidadosa de las condiciones fisicas de los solares 


In the Cardiff proiect we work with the idea of the necklaces as if it 
were an avenue, wrapping it around itself and around the Site, in order 
to bring m the street life mto the site, in a sense we create two rooms, 
one which is indoors — which is the bubble, a public room for the city— 
which is the Foyer, and another space outdoors, the inner courtyard 
space, which is like a square, a part of the city. So. with these moves, 
we multiply the civic space: you could go mto the Opera House through 
the Foyer, but you could also enter the building without actually having 
to go to the opera, occupying the outdoor spaces, it defies the typol¬ 
ogy of an opera house but also connects with the typology of a city. 


In order to prompt the occupation of these spaces there is an operation of 
fragmentation on the one hand that opens up form and lets people m physi¬ 
cally. But another important resource is the manipulation of program, working 
with program. But both of them, site and program, ought to be interpreted by 
the architecture. 

I think what is really important is how to cut and bring together an 
these intentions into one solution. How to respond to the program of the 
building, how to respond to the site condition, how to respond to its 
global condition. How to interpret all the issues in a senes of moves 
which come together and are not duplicated. 

For example, gomg back to the opera houses, we had to deal with 
the issue of what this building stands for globally as a building type 
Whereas to me. n terms of the city it is not a kind of impenetrable object. 
And. when you work with that idea, at the same time you release the idea 
of the program of the opera house. By making one gesture to resolve 
one thing you can simultaneously resolve the others. In architecture you 
have to be able to make a senes of moves which actually respond to 
different senes of issues. 


As you talk about the project strategy for Cardiff, it becomes clear that a care¬ 
ful reading of the physical conditions of the site was taken into account from 
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y su entomo. Sm embargo, temendo su arquitectura una identidad tan espe- 
cifica, podna uno esperar que los proyectos surgieran al margen del lugar 
donde se ubican... 

Esta seria una lectura errbnea. Todos nuestros proyectos hacen 
una lectura muy especifica del lugar. Siempre tenemos muy en 
cuenta las caractensticas del solar. No quiero dear con esto que 
sean contextuales... Los proyectos no dan una respuesta ama- 
ble al lugar aunque, por otra parte, si lo tengan en cuenta. 

hay una clara respuesta a las condiciones especificas del lugar. 
Queriamos que la gente se diera cuenta de que no sblo podia 
ver el puerto sino que, adembs, podia acceder a el de forma 
diferente. En este caso, existe una relacibn con una situacibn 
determinada, que no supone necesariamente una respuesta 
predecible o convencional. 

La fragmentacibn del proyecto responde a la forma especi¬ 
fica en que queriamos situar el edificio con respecto al rio, en 
funcibn de la panorbmica sobre el puerto. Esa fragmentacibn 
no se ha producido al azar. El proyecto se entiende como una 
pieza que se fractura en una o dos ocasiones para poder per- 
cibir, e incluso alcanzar fisicamente, el rio a travbs del edificio. 
Hay una serie de vistas no perpendiculares al solar que el pro¬ 
yecto trata de controlar... pero no necesariamente de forma 
fragmentaria, porque, de hecho, tienen una unidad. 

4Como se opero con estos dos elementos. condiciones del solar y progra¬ 
ms. en el proyecto del Hotel en la Calle 42 . en Nueva York? 

Este proyecto sblo se puede entender atendiendo a la historia 
propia de los rascacielos. El rascacielos no es sblo un problema 
de repeticibn de plantas. La verdadera dificultad radica en resol¬ 
ver el problema de crear un mundo dentro de un edificio. 

En este caso habia una serie de programas —oficinas en 
alquiler, hotel, tiendas, etc— que debian manifestarse de for¬ 
mas diferentes. Hicimos hincapib en la diferencia entre el mundo 
privado y el espacio publico. Lo fundamental, como te digo, era 


the very beginning. But one might think that, with your projects being so spe¬ 
cific in their own identity, they arise regardless of the site. 

That is a wrong reading. I think all the projects make a very specilic 
reading ol the site. We very much take into account the site conditions. 
I don't mean it in the sense ol being contextual, it does not respond to 
the site m a polite way. and still responds to it. 

In the Mu limedta An Center m Dusseidorf. for example, it is a response 
to the condition ol the harbor We wanted to make people aware that 
you could penetrate not just the view of the harbor but its access in a 
different way. So it relates to that particular situation, but it does not 
necessarily respond to it in a predictable way 

The fragmentation of the project responds to the specific way in 
which we wanted to place the building in relation to the water, so you 
had the view. It is not fragmented randomly, it is really seen as one 
piece that is broken m one or two incidents m order to perceive and even 
roach the water through this one long building There are a variety of 
views that are not perpendicular to the site, and the protect tries to 
deal with them., but not necessarily in a fragmentary way. because 
they actually come together. 


How were these two issues, site and program, controlled in the 42nd Str eet 
tiQlel project? 

You have to relate this project to the history of the skyscraper The 
skyscraper is not about repetitive floors. The skyscraper is about making 
a world within the one building. 

In the case of this tower, there are a senes of different programs - 
retail, hotel, etc.—, which should manifest themselves m different ways 
There is a difference betwoen the world of private rooms and the world 
of public space. The fundamental issue is the making of a building which 
is made of many buildings, in spite of the fact that it is a continuous 
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crear un edificio formado por muchos otros edificios, pero sin 
dejar de ser un espacio continuo... El paisaje urbano puede 
desarrollarse en vertical dentro del edificio, pero tambibn puede 
atravesar el edificio. La actividad de la ciudad se puede intro¬ 
duce en la torre de modos distintos... La pregunta ultima es 
como disehar una nueva torre en la ciudad de Nueva York, y 
cbmo relacionarla con el contexto fragmentado que la circun- 
da, a pesar de que el volumen exterior permanezea casi inal- 
terado... ^Cbrno introducir la vida de la Calle 42 en la torre? 

En sus propuestas de Villas er La Haya —la Casa Cruz y la Casa en Espirai— 
usted se ha referido ai deseo de disehar un espacio que cambiara la forma 
en que se habita la vivienda... 

Bueno, si, hay muchas formas de ocupar un espacio. £Qub 
signified la palabra “casa”? 4S6I0 una serie de habitaciones y 
una sala de estar, o signified algo mbs? Para mi todo esto tiene 
que ver con nuestra experiencia espacial. ^C6mo usamos el 
espacio y cbmo lo habitamos? En la Casa en Espirai, por ejem- 
plo, no hay una habitacibn en sentido estricto, una “celda". Los 
espacios se usan de forma continue, con vistas cruzadas a tra- 
ves de ellos... Nuestro deseo era trabajar con una idea no con- 
vencional de la casa. Claro que la gente tiene sus propias ideas 
e imposiciones respecto a su vivienda, pero, en fin, nosotros 
tenemos que especular y proponer ideas sobre las formas de 
vida del futuro... Por ejemplo, la relacibn entre el propio espa¬ 
cio de la vivienda y el lugar de trabajo ha cambiado de forma 
notable. Gracias a la tecnologia de los ordenadores mucha 
gente trabaja ahora en casa y quiere tener mbs espacio libre. 
Tambien ha cambiado la propia concepcibn del espacio de ofi- 
cina. Ya no es sblo un lugar particular, sino muchos y diferen- 
tes lugares... 

...Yo creo que la arquitectura tiene cierta capacidad para 
generar una determinada cultura. Los arquitectos deberian 
situarse por delante de los dembs, mantenibndose atentos a lo 
que sucede a su alrededor. No creo que podamos imponer una 
idea a la gente, pero si que deberiamos ser capaces de prede- 
cir con antelacibn que es lo que sucederb en el futuro... Porque 
el papel desempehado por la cultura es de permanente cambio. 



space. This dea has two sides to it: one. that the c tyscaoe can a most 
go vertically to the Ou 0 ng. but <t can also go tnrojgh the bu idmg It goes 
through the ou d<r>g twice. The question is how you design a new tower 
•n New York City and how it relates to that fragmentary context of the 
surroundngs. oesoce the fact that the volume on the outside is keot a most 
the same. For us. that was realty the essence o 4 this proiect. How you 
tying the street life of 42 nd nto tne oj; ding in a variety o 4 ways 


With regard to the projects of Thg Hogue Villas —the Cross house and the 
Spiral house — you have talked about the desire to design a space that would 
change the way in which we inhabit the house... 

1 think there a r e drteront ways n which we can occupy the space. What 
does the idea of house mean? is it just a ser es o f rooms anc a ving 
room, or does t mean something else? For me l has something to do 
with the experience of soace. How do you use the soace and now do 
you »rhab 1 it? In the Spiral house, for example, there isn t a s»ng e room, 
a cell. You can use the spaces conlinuousy and see through a; of them. 
We worked with this unconventiona idea of the house. 

Peopc have the r own nposit ons aoout nous«ng. but it <s necessary 
to specu ate and maKe proposals about ways of living in the future. The 
re ationsn p between living space ana working space has changed tre 
menoousy aheady. Due to computer technology many people now work 
in tneir home and w >1 want to nave more clea r soace The dea ot office 
space nas changed also, it is not a oarticu ar soace any more but any 
place, many dfferent p.aces... 

I think arch teethe has the possib ify of making culture. Architects 
should be slightly ahead of everyoody else, keepng attent on on what 
s napoen rg. I dont think we car impose an idea on peoote but we should 
oe able to preoct n advance what wit be happening so that we can make 
tnese judgments. 
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y la arquitectura no es ajena a esta condicion mutable que carac- 
teriza a la cultura. Como arquitectos debemos observar los hbbi- 
tos de la gente en cada situacibn particular, y proyectar formas 
de vida que resulten estimulantes... No estoy hablando de impo- 
ner, sino de estimular. Hay muchas cosas que se hacen posi- 
bles gracias a la arquitectura. Por ejemplo, el invierno pasado 
a muchos cafes del Soho, en Londres, se les permitib colocar 
mesas en la calle: jlos clientes se sentaban al aire libre, toman- 
do cafb por las noches en Diciembre, e incluso en Febrero! Solo 
es una anbedota, pero mediante la simple decisibn de abrirse a 
la calle —un gesto minimo— se puede modificar la forma de uso 
de las calles. Se ha de ser muy riguroso y muy preciso a la hora 
de decidir que es lo apropiado en cada situacibn. Pero creo que 
es importante desafiar algunos criterios sobre cbmo usamos el 
espacio y cbmo utilizamos la ciudad. 

Su trabajo ha sido mcluido dentro de la categoria de arquitectura descons- 
tructivista. a partir de la exposicibn del MOMA en 1989. Sin embargo, cuan- 
do esto ocurre no es nunca con su voz. ^Esta usted mteresada en la teona 
de arquitectura? 

Bueno, no creo que el interbs por el mundo tebrico implique 
tener que asimilar una teoria ya existente. Es posible recono- 
cer el valor real de la teoria de arquitectura aunque uno no se 
identifique con un movimiento tebrico concreto. Por ejemplo, 
nuestro trabajo se basa, fundamentalmente, en buscar la mane- 
ra de habitar los espacios, de darles un uso, y no en alguna 
idea tebrica remota, que resulta imposible de poner en prbe- 
tica cuando te pones a construir... Nos interesa cbmo dar una 
respuesta a la ciudad. Cbmo, mediante un nuevo planeamien- 
to geombtrico del suelo, poder abrir los espacios, hacibndo- 
los mbs publicos y mbs cfvicos. Cbmo manipular el espacio, 
cbmo estratificarlo, cbmo expandirlo y comprimirlo. Y todo 
esto es, de nuevo, un problems relacionado con el programs 
y su manipulacibn. 

Insisto, yo creo que lo mbs importante es, sin duda, el plan- 
teamiento de cbmo construir en la ciudad. Y, en particular, cbmo 
enfrentarse al piano horizontal del suelo. Cbmo operar con este 
piano, cbmo manipularlo... Un asunto aun pendiente de resol- 


There is a continuous charge n tne r o e olayeo by culture mat nas 
an impact on the social scene. I think architecture is part o? that ever- 
chang ng cultural condition. As architects, mere am two things to oo. 
One is to observe me habits of people in each pan eular condition. But 
also, it is important to project a way of ife that could be stimulating. I’m 
not talking about impos ng but aoout stimulating. Many things are made 
possible tnrougn architecture. Last winter, many cafbs in Soho were al- 
oweo to oiace tabes out on the street. Customers s: out drink ng cof¬ 
fee at miongnt in December and February' It is anecdotal. but ,jst by 
deciding to make a gesture of open ng uo onto the street, a minimal ges¬ 
ture, ft might just change tne way that sheet and pavement are useo. 
You have to oe ve'y rigorous and vo'y poignant as to wnat you think is 
appropriate for these cond tions. I fee it’s mpohant to challenge cer- 
:a n criteria which oeai wim now we intend to use spaces and how we 
use the city 

Your work has been included with deconstructivist architecture several times, 
starting with the MOM A show in 1989. But when this happens, it is never with 
your voice, iAre you interested in architecture theory? 

Wen. i don't think architecture theory has to ao w m having to assim - 
late an ex.stmg meo'y. The real value of theory snouid be understood, 
wn ch s different from identifying oneself wttn a theoretical hend 

I think our work is fundamentally aoout how to f nd a way of mhab 
«t ng spaces and how you use them. It is not about some k no of remote 
theoretical idea which rea ty doesn't work on the build ng site. Ou f mer¬ 
est is more aoout now you resoona to tne city, now through a new geo¬ 
metric p*an for the ground you can open spaces, mak ng them more 
public ano more civic. How you manipulate me space, whether it is to 
be ayered. whether it is to oe compressed or expanded Ana again, t's 
a question of program more than anything else. 

The mam ssuc is how you deal with building in the city. And. in par 
ticuiar. how you deal with ihe ground condition. Ojr merest s aoout how 
you open uo tne ground. It is an issue wmch has not yet oeen resowed 
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ver y al que no creo que uno se pueda enfrentar de forma con* 
servadora. Ha de ser investigado y resuelto de forma diferente. 
Los primeros arquitectos modernos no tuvieron en cuenta las 
condiciones del suelo a la hora de desarrollar un programa. 
Nosotros intentamos desarrollar esta idea de apertura, de ocu- 
pacibn del piano del suelo, evitando que se transforme en un 
vacio, cualificbndolo con diferentes actividades, haciendolo 
accesible a los habitantes de la ciudad... En fin, dotbndolo de 
un programa, de actividades que permitan su ocupacion. Se 
trata, en definitiva, de interpretar el espacio civico, y el lugar. 

Al leer las memonas de sus proyectos resulta sorprendente el empebo en 
describe umcamente los hechos. los datos objetivos. Enumerar los mveles. 
las entradas. las circuiaciones. etc. refinendose siempre a aspectos fisicos 
Cabria esperar un mteres por situar los proyectos en un terreno particular, 
en un area de mtereses. Tiendo a pensar que los hechos y los datos tienen 
una explicacibn. un cierto orden 

En mis exposiciones intento explicar que uno no puede dejar* 
se llevar por la mistica de su trabajo. Yo lo he intentado evitar. 
Estamos hablando de la disciplina de la arquitectura y como 
tal debe ser descrita. El misticismo puede ser interesante. Pero, 
yo personalmente no pienso en estos tbrminos, sino en tbrmi- 
nos fisicos. Creo que todo edificio es arquitectura, y esto es 
de lo que se trata. Uno puede interpretarlo de muchas formas, 
hay una mistica para todo... Pero, en realidad, se trata de cosas 
muy basicas. Hay ciertas cosas que nada tienen que ver con la 
realidad como, por ejemplo, el pretender establecer nuevos 
horizontes. Una vez que tienes un nuevo horizonte, puedes esta¬ 
blecer nuevas condiciones y re-plantearte los problemas. Pero, 
aun asi, sin embargo, debemos seguir trabajando con ciuda* 
des reales, con las calles que tengamos y con la gente, y, claro, 
todo esto hace que el experimento sea menos mistico. 

La invencibn es un aspecto importante en el proceso de sus proyectos. Sin 
embargo, al observar con atencibn los proyectos. hay familias de formas que 
aparecen de forma msistente. Esto se hace evidente al comparer, por ejem¬ 
plo. los proyectos de Hamburqo y de Quaftftldorf- 


I don't think we can face this problem m a conservative way li should 
be investigated and resolved differently. One of the problems with the 
early modems was that the ground condition was not programmed So 
we try to develop this idea of opening up the ground but. at the same 
time, not leaving it empty, it should be occupied with different activities, 
making it possible for people from the city to use the ground, penetrate 
the site. You have to program «t. put things in it to make it work. I think 
it is a question of now you interpret the civic ground ana the site. 


Reading the descriptions of the protect. I was surpnsed that they are so down 
to the fact. They tell you about levels, entnes. circulation... always about very 
physical things. One would expect architecture like yours to come up with a 
description that placed the protects in a particular temtory. I tend to think that 
behind the facts there could be an explanation, a certain order. 

in my lectures I try to explain that you can get too earned away by the 
mystical aspect of the work. I have always stayed away from that. I think 
that we arc dealing with the discipline of architecture and that s how 
you should describe it All the other mysticism could be interesting But 
personally, I don t think it of in these terms, but in physical terms. I 
believe every bunding is an architecture. On the other hand I think that 
is what it is about, and one can interpret it m a variety of ways — there 
is a mystiQue to everything. Fundamentally it is about very basic things 

There are also things that have nothing to do with reality, like trying 
to establish a new honzon-iine. Once you have a new horizon-line then 
you can set up new conditions. But we still have to deal with existing 
cities, with existing street patterns and we are still dealing with the same 
people, given that you have to experiment in a less mystical way 


One could say that in your work, formal invention is an important aspect to 
the design process. But as I look more carefully through the projects, there 
is a family of forms that appears repeatedly. This becomes clear if we com¬ 
pare the projects in Hamburg and in QusseldQff 
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Quiza las formas pueden englobarse en families, pero no son 
siempre las mismas. Sobre todo, son secundarias. Lo principal 
es siempre lo que queremos conseguir a traves de cada pro- 
yecto. Los proyectos de Hamburgo y de Dusseldorf son simi- 
lares porque comparten una misma idea. En ambos casos 
explorabamos la posibilidad de hacer series de edificios inter- 
conectados, a travbs de los cuales se produjera una transpa¬ 
rency. La idea de hacer edificios con una estructura laminar o 
estratigrdfica nos parecia interesante. Comenzamos con una 
serie de pianos tratados como capas, que pronto se convirtie- 
ron en una serie de volumenes apilados. Volumenes que esta- 
ban conectados y, a traves de los cuales, se M podia ver”. Este 
desplazamiento desde series de pianos a series de volumenes 
conectados, que conforman un edificio con multiples capas, 
supuso un importante cambio en nuestro trabajo... 

...Creo que la invencibn ha jugado un papel importante cada 
vez que hemos intentado encontrar una nueva solucibn. Pero 
es obvio que no siempre se pueden inventar nuevas reglas. Y 
lo cierto es que la solucibn tambibn depende del planteamien- 
to que se haga del terreno o del solar. Si tomamos, por ejem- 
plo, el edificio en la esquina de Kurfurstendamm, en Berlin, el 
solar tenia 2.7 metros de ancho y 16 metros de largo y el resto 
tenia que ir volado sobre la calle. Era algo que venia impuesto 
por la normativa, no fue una invencibn. Pero fuimos nosotros 
los que no quisimos que el solar se convirtiera en un pasillo: 
hicimos que el edificio fuera practicamente inexistente a nivel 
de calle para exagerar su condicibn de voladizo. 

Habiando de mundos formales que ie son familiares. ia exposicion en el Museo 
Guggenheim. en Nueva York, ie aproximo una vez mas a las imagenes de la van¬ 
guards rusa iComo se produio esta nueva relacibn con el constructivismo? 

La exposicibn no era sblo sobre el Constructivismo, sino 
sobre el periodo que va desde los ahos diez a los ahos treinta 
en Rusia. Habia mucho material entre el que elegir, y escogi- 
mos aquellas cosas que consideramos esenciales: las dos 
escuelas del Constructivismo y el Suprematismo. Nuestro pro- 


Forms might come in families, but they are not always the same. 
Moreover, they are secondary. Fundamentally, it has to do with what 
we are trying to achieve through each project. The project in Hamourg 
and the one »n Dusseldorf are similar because they share a certain idea 
In both we explored the idea of making a series of buildings which could 
interconnect but also have transparency between them. The idea of 
how to make layered buildings was interesting to us. We started with 
a senes of pianos which were layered, and then become a series of lay 
ered volumes. Volumes that are connected and that you can actually 
see through. This movement from a senes of planes to a senes of vol 
umes which actually interlock and make a layered building was an 
important shift for us. 

I thmk invention has a pan m each situation where we nave tried to 
find a new solution. But obviously we could not invent the rules every 
single time. Also the solution is more to do with how you deal with that 
particular site. Take, for example, the case of the corner building for the 
IBA. m Berim. The site was two meters wide and fifteen meters long, and 
the rest of it had to lean over the street. This was part of the regulations 
of the site, it was not an nventon. Bui it was us that didn't want the ground 
to became a corridor: we wanted the building to be almost nonexistent 
on the ground, thus exaggerating the cantilevered condition. 


Talking about formal worlds familiar to you, the exhibition at the Guggenheim 
Museum in New York brought your eyes back to the images of the Russian 
avant-garde. How did you establish this new connection with constructivism? 

The show was not just about constructivism, it was about the period 
from the Tens to the Thirties in Russia. We had to edit a lot and take on 
a series of things which we thought were essential, wnich were the two 
schools of Constructivism and Suprematism. We tried to establish a 
dialectical connection between these two streams of the avant-garde 
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posito era establecer una conexibn dialectics entre estas dos 
corrientes de la vanguardia, y, en particular, a travbs del dib- 
logo entre Malevich y Tatlin, que se mostraba en numerosas 
ocasiones a lo largo de la instalacibn. 

La idea de la exposicibn era que el visitante, al desplazarse 
lentamente a lo largo del entramado del edificio, percibiera 
cbmo algunas de las ideas sobre la forma, basadas en maque- 
tas suprematistas y constructivistas, podian ser desarrolladas 
a escala mayor. Es decir, en la exposicibn, intentamos cons- 
truir formas y estructuras propuestas durante aquel periodo 
por artistas y arquitectos suprematistas y constructivistas. 

Al principio tomamos algunas decisiones esenciales que, de 
hecho, preocuparon a los comisarios de la exposicibn. Por ejem- 
plo, en el espacio mbs hermoso de la exposicibn, la sala gran¬ 
de situada a un lado de la rampa, decidimos mostrar sblo dos 
objetos: el Relieve de Esquina de Tatlin y el Cuadrado Rojo de 
Malevich. De este modo teniamos. en la primera sala, estos dos 
objetos que dejaban claro inmediatamente cual era nuestra 
idea sobre la exposicibn. El Guggenheim, como es sabido, no 
tiene esquinas, excepto en esta sala. Y estas son dos piezas 
de esquina, las unicas de la exposicibn. Aunque nunca se habia 
situado nada en las esquinas de esta sala, nos dimos cuenta 
de que al situar el Cuadrado Rojo alii se convertia en una espe- 
cie de sol. Lo podias ver desde cualquier punto a lo largo de la 
exposicibn. La sala se convirtib en una experiencia casi reli- 
giosa. La conversacibn entre Malevich y Tatlin tenia lugar a lo 
largo de toda la exposicibn... 

...Por otra parte, siempre me ha producido curiosidad la idea 
de poder desligarse de la fuerza de la gravedad. £Cubl es su 
significado, no sblo estructural sino tambibn fisico? <,Que sig¬ 
nifies encontrarse en una nueva situacibn que suponga un mayor 
grado de libertad? Creo que, en esencia, tiene que ver con una 
liberacibn de ciertos tipos de fuerzas reguladoras que nos 
gobiernan. Vivir en un mundo libre, y que no sblo parezea libre. 

La representacion juega un papal important© en su trabajo.^Cbmo deben inter- 
pretarse sus croquis. dibujos y pmturas en retacibn con el proceso de disebo? 


Ano. in particular, as it appeared in the show a few times, through the 
dialogue between Malevich and Tat n The show forced us to revisit that 
whole oeriod and that was very interesting 
The *oea for the installation was that, as you move slowly through the 
armature of the ou^mg. one oerceves mat model form ideas taker horn 
constructivist or suprematist pieces, could occur in a large buying form, 
on a arger sca«e. So through the show, we med to achieve the maiiza 
lion to a bu it form of prooosais made during that oenod by suprematist 
ana constructivist artists and architects 
We made certain decisions at tne beginning that were essential for 
us. and aooui which the cjrators were worried. For example, in the most 
beautiful space of the show, the large room as you come off me rotunda, 
we dcciocd to snow only two objects: mo Relief by Tallin, and me Red 
Square by Ma evich So we had these two opposites in the f rst room, 
making clear to the visitor at once our idea about the show. The 
Guggenheim, as you know, has no comers, except for that room. And 
tnese two pieces were comer pieces, the only two corner pieces m the 
show. Aitnough they hao never put anyth ng in the corner, we real zed 
that olac ng the Red Square precisely there, it was like the sun; you 
could see it wherever you were in the bu'ding as you moved through 
the exhibition. That room was almost like a religious experience This con¬ 
versation between Maievich and Tatim occurred all through the show. 

I have always been very cunous about the >aea of freedom from grav- 
ty and liberation. What does it mean, not only structurally and physi¬ 
cally? What does it mean to make a new and freer situation? I think its 
essence has more to do with total . Deration from certain types of govern¬ 
ing forces that govern us. To live in a free world as opoosed to just seem¬ 
ing free. 


Representation has played an important role in your work. How should your dra¬ 
wings. sketches and paintings be understood in regard to the design process? 
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Los dibujos siempre se realizan a lo largo del proceso de 
diseho. Son una forma de investigacion. Algunas veces son el 
resultado de ese proceso, pero en general son reflejo del desa- 
rrollo de unas ideas, y se realizan durante el diseho o la cons- 
truccibn del proyecto. Los dibujos no Megan a tomar el control 
del proyecto, sblo aportan informacibn sobre el mismo. Son 
muchas las cosas que se quieren conseguir en cada proyecto 
y todas alias se estudian de forma diferente hasta que forman 
parte de un todo —plantas, perspectivas, maquetas. Los dibu¬ 
jos son, para mi, una herramienta fundamental. A veces el resul¬ 
tado final es muy diferente de lo que se habia pensado en un 
principio, pero, en cualquier caso, a travbs del dibujo se puede 
recorrer el proyecto y entender el resultado. Las perspectivas 
nos dan informacibn no s6lo de la calidad del espacio, sino tarn- 
bibn de la calidad de los materiales y de la calidad de la luz y 
de su impacto, de cbmo la luz se puede volver transparente, de 
cbmo se estratifica... La idea de la estratificacibn y de la mani- 
pulacibn de estos estratos sblo se puede llevar a cabo a tra¬ 
vbs del dibujo. Y el dibujo nos permits tambibn definir no sblo 
el color, sino tambibn la materialidad del edificio —lo sblido, lo 
transparente, el tipo de espacio... 

Antes ha afirmado que una de sus pnncipales preocupaciones es la creactbn 
de espacio. ^Cbmo contnbuyeo los dibujos a este propbsito? Las perspecti¬ 
vas del proyecto de Quasetdorf . ^representan las secuencias que se ofrecen a 
la vista segun se mueve uno a travbs del espacio? ^Que es lo que represen tan? 

Vamos a fijarnos, por ejemplo, en el “paisaje” de este pro¬ 
yecto de Dusseldorf: las aperturas en planta, la manipulacibn 
del terreno, la cubierta, las terrazas.etc... ^Cbmo se disefta la 
superficie de un terreno elevado? En particular, el tratamiento 
del terreno es decisivo en este proyecto. Si el terreno debe ele- 
varse, £cbmo debe ser su topografia?... Asi que estudiamos el 
piano del suelo como si se tratase de un paisaje. En Dusseldorf 
la textura del terreno es como una sombra. O como dos som- 
bras juntas, una sobre otra... En este caso las perspectivas no 
sblo te muestran una posible secuencia de movimiento sino 


The drawings are always done throughout a process. They are a 
means of investigation. Some of them are the result of the process but 
some are actually in the process of mental portrait, and they do come 
during the design or construction of the project There are many things 
that we want to achieve in every project and all of these are studied in 
different ways until they come together —plans, perspectives, models 
Drawing is a very important tod for me. Maybe the ultimate result is very 
different from what was first intended, but through the tod of drawing 
you travel through this project and understand the result. 

The perspective drawings tdi you about the quality of space, but also 
about the quality of the building material or the quality of the light. They 
tell you about the quality of the light as well as the impact of that light, 
how it becomes transparent, how it is layered The idea of layering can 
only be achieved through drawing and the manipulation of the layering 
as well. It also helps to define not just cdor but also the materiality of 
the building —what could be solid, what could be transparent, what 
kind of space it would be. 


You have talked before about making space as one of your main concerns. 
How do the drawings contnbute to that purpose? Do these perspectives of 
the protect m Dusseldorf represent the sequence offered to an eye moving 
through the space? What are they meant to represent? 

Let us look, for example, at the landscape of this protect — the floor 
openings, the manipulation of the ground, the roof, the terraces etc It 
does not just have to do with a sequence. How do you actually design 
the surface of the lifted ground? I am talking about the idea of what 
these spaces are like. For example, the ground, a decisive in this pro¬ 
ject. Whether the ground should be lifted, how it should be landsca¬ 
ped. or whether it should bo solid and hard. We made landscape stud¬ 
ies on the ground condition. In this particular case, m Dusseldorf. the 
texture on the ground is like a shadow. Or two shadows together, one 
above the other The perspectives are not only about a sequence of 
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tambi6n la experiencia de estar fisicamente en estas platafor- 
mas. Para nosotros son el modo de estudiar esos espacios. A 
partir de una idea vemos la manera de detallar todos los aspec- 
tos formates consecuentes con esa idea. Si se estudian los 
dibujos con cuidado puede comprobarse que tienen relacibn 
con aspectos particulares del proyecto. 

Este era un aspecto mas en el proceso de diserio. Tambien 
era importante mantener la sensacibn de continuidad con la 
calle. El edificio no esta situado sobre un podio; es el terreno 
el que emerge sobre el piano y conecta ambos zonas. Por medio 
de esta operacibn, el piano de apoyo del edificio es el mismo 
que el piano de la ciudad. Aunque no estbn en el mismo nivel, 
se percibirbn en continuidad... 

El modo en que penetra la luz en el podio. por ejemplo, debe 
ser consistente con esta idea. Estando el terreno moldeado como 
un sblido. las ranuras que introducen la luz deben ser dibujadas 
con cuidado, considerando su impacto sobre el terreno... 

La intervencibn del programa y de la composicibn geomb- 
trica del terreno tienen lugar al mismo tiempo. La plaza per* 
mite que el suelo pueda ser habitado. Con esta intervencibn 
nos aseguramos de que este espacio tenga otras actividades 
adembs de las derivadas de las oficinas, y por tanto , un dife- 
rente ciclo diario. 

Nuestro propbsito es mantener un control del piano del 
suelo, en cuanto a la forma y al programa, porque es un filtro 
en el recorrido hacia el rio situado al otro lado del solar. 
Queriamos que todas las barreras desaparecieran para que 
la gente pudiera circular por bl y atravesarlo. No estoy hablan- 
do solo en el sentido de movimiento fisico, sino tambibn de 
que la condicibn urbana de la ciudad se infiltre en el solar. 
Hasta ahora esta zona del puerto ha estado ocupada por alma- 
cenes. Y, al permitir que esta transformacibn tenga lugar, se 
producen dos consecuencias: que la gente lo ocupe, pero tam¬ 
bibn que el programa se apropie de este espacio. Manteniendo 
el terreno casi piano en algunos lugares e inclinbndolo en 
otros en una u otra direccibn, podemos dotar al terreno de 
actividad. 


movement but about what it is like being on those terraces. They are the 
way of studying those spaces We take an idea and look at ways of 
detailing every aspect, consistently with that idea If you look at them care¬ 
fully they are to do with some aspects of this project. 

This was just another element m the design process. It was also 
important for us to maintain the sense ol being on the street The build 
mg is not sitting on a podium; it is the ground that really erupts above 
the flat, connecting both realms. Through this move the ground of the 
building will be the same as the ground of the city While r>ot be mg on 
the same level, it will be perceived as the same ground. 

in consequence, the studies of how to penetrate light into the podium 
for example, have to be consistent with the idea With the ground being 
like a solid, the slits that bring m the light have to bo carefully designed 
in detail, and their impact on the ground considered. 

The mtervention of the program and of the geometrical composition 
of the ground occurred at the same time. The piasa' allows the ground 
to become inhabited. So. by this intervention, you make sure that this 
space will have activity beyond the offices and. m consequence, a dif¬ 
ferent life cycle. 

Our purpose was to keep complete control of the ground condition, 
formally and programmatically, because it is a filter towards the river on 
the other side of the site. I wanted all the barriers removed so people 
could flow into and across the site. I am not just thinking about physi 
cal movement but also the idea that the urban condition of the city begins 
to mfiitrate these territories, which were otherwise occupied warehouses. 
By allowing this to occur, two things happen: the people flow but also 
the program flows into the site. By keeping the ground almost flat in 
certain areas and tilting it up or down in other parts, we could program 
the ground with activity 
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6n Dusseidorf ha descrito el proceso de diserto pomendo el enfasis en el 
desarroilo coherent® de las ideas a cuaiquier escala. A lo largo de todo el 
proceso el proyecto esta considerado en su totahdad y en sus diferentes par¬ 
tes. Ha hecho hmcapie en problemas de escalas. el trazado de las cailes. la 
definicidn de los limites y de los espacios publicos. etc. Oe modo que. aun- 
que el proceso de disefto es personal, tal y como se constata en la exhaus- 
tiva secuencia de dibujos. los conceptos utihzados son conocidos. Sin 
embargo: ^Cuaies fueron sus preocupactones en el proyecto del Viaducto dfi 
Sprttelau ? Este proyecto es mas abstracto. o ai menos esta distanciado de 
los problemas de escala o estructura. .. 

Existe un proyecto a gran escala para el desarrollo de las ori- 
llas del Danubio. La Confederacibn Hidrogrbfica nos encargb el 
estudio de este solar en particular —un solar muy grande y aban- 
donado situado muy cerca de los limites de la ciudad, entre la 
Universidad, la ciudad y el rio. Un hermoso viaducto construi- 
do por Otto Wagner, que cruza de lado a lado del solar, era un 
etemento fundamental anadido que debiamos tener en cuenta. 

El viaducto de Wagner, sobre el que corren las vias del tren, 
actiia como una barrera, lo que era aceptable cuando estaba 
en uso, pero no ahora que esta abandonado. Por lo tanto, habia 
dos problemas a los que el proyecto debia dar respuesta. 
Primero, cbmo se podria utilizar de nuevo el viaducto de 
Wagner. Segundo, cbmo conectar la Universidad, el brea resi- 
dencial y el borde del rio. Hay muchas condiciones diferentes 
dentro del solar: el brea proxima al Canal del Danubio, el via¬ 
ducto, los espacios por encima y por debajo de bl, el tunel, la 
autovia, los diferentes puentes que cruzan el canal, etc. Nuestra 
intencibn es conectarlas a travbs del edificio, asi como crear 
puentes de unibn entre las distintas partes del solar. 

Encontramos una forma de ocupar los arcos del viaducto sin 
penetrar en ellos. Bbsicamente la idea es hacer que los atravie- 
sen cosas, hacia arriba y hacia abajo. La nueva construccion se 
convierte en una cinta con volumen. Ya no es un piano sino un 
volumen que envuelve los arcos existentes, dotando al espacio 
con diferentes formas de habitacibn. Hay muchos artistas que 
quieren usar el solar para talleres, asi que se puede convertir en 
un brea residencial para gente joven, con viviendas y estudios. 


In Dusseidorf you have described a design process with a strong emphasis 
on a coherent development of the ideas at every scale. All along the process, 
the pro/ect is considered as a whole and in its different parts. You have point¬ 
ed out the issue of scale, the street pattern, the definition of boundaries and 
of public spaces etc. So. even if the design process is personal, as portrayed 
by the exhaustive sequence of drawings, the concepts used by you are famili¬ 
ar However, which were your concerns in the Spittelau Viaduct pro/ect? This 
pro/ect is more abstract, or at least foreign to problems of scale, structure ... 


There is a large-scale project for the development on all the Danube 
banks. We were commissioned by the Water Authorities and by the City 
to make a study of this specific site, between the University, the city and 
the water A precious viaduct built by Otto Wagner, cutting across the 
site, was a fundamental element that we had to take into account 

As «n many cities with harbors out of use. this is a large abandoned 
site very close to the city limits. The Wagner viaduct, on which a railroad 
track runs, operates as a barrier, which was acceptable when it was in 
use. but is also abandoned now. Therefore, there were two questions 
that the proiect has to respond to. First, how could the Wagner viaduct 
be used again'? Second, how to connect the University, the residential 
area and the water edge? There are many different conditions in the 
site: the area next to the Danube Canal, the viaduct, above and below 
it. the tunnel-like construction, the motorway, the different bridges across 
the canal, etc. Our purpose is to connect them through our building as 
well as the bridging of the various parts of the site. 

We found a way of occupying the arches without penetrating them. 
Basically, it is an idea of things breaking through them, gcxng up and down. 
The new construction becomes a volumetric ribbon. It is no longer a 
plane but a volume which wraps around the existing arches, providing 
the space with tho different typos of housing. It is to do with layering and 
wrapping around the arches. There are several artists who want to use 
the site for studios, so it will become an area with residential accom¬ 
modation for younger people, with housing and studios 
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Y con respecto al terreno de alrededor, es como cuando ras- 
gas un pedazo de papel: parte sube y parte cae. El resultado 
es un paisaje continuo. El paseo se puede convertir en un par- 
que. Tambien se puede utilizar para disponer libraries, cafes, 
o para que los estudiantes puedan pasear por alii. Esto se 
refuerza por la ambigiiedad en la que se mueve el edificio, no 
solo en el interior, sino tambien al exterior, donde acaba fun- 
diendose con los espacios publicos... 

Es cierto que estoy interesada en el trabajo conceptual. Pero, 
independientemente de lo que hagas, este trabajo siempre debe 
tener una proyeccion en la vida real. No estoy interesada en la 
experimentacibn “per se"... En concreto, es importante hacer 
trabajo conceptual en la escuela, pero siempre sabiendo que 
esta labor llegarb un momento en que deberb contagiarse de una 
forma de pensar no sobre el objeto, sino sobre la arquitectura. 
Hicimos un estudio bastante interesante hace dos anos, en 
Harvard y en Columbia, sobre cbmo disenar una Ciudad partiendo 
de cero, a partir de un papel en bianco. ^Cbmo empezar a esta- 
blecer los criterios? ^Cbrno disenar una nueva ciudad sin zoni- 
ficacion, estableciendo las reglas para su desarrollo? En Columbia 
tuvo mbs que ver con la idea del planeamiento de la ciudad. Cada 
estudiante tenia que dar una idea sobre el espacio de vivienda, 
de oficina y de trabajo, sobre el paisaje, la infraestructura, las 
carreteras, ideas referidas al movimiento en la ciudad, el alcan- 
tarillado, los residuos, la educacibn, etc. En Harvard tenian que 
hacer el proyecto de un edificio en Atlanta. La idea era introdu¬ 
ce una nueva construccibn dentro del tejido existente... 

...Debemos ser capaces de defender una idea con fuerza, 
pero sobre todo debemos comprometernos a crear espacios. 
Y esos espacios, tanto si quieres como si no, tienen una forma. 
Puede que sea una forma muy simple, puede que no tenga limi- 
tes —no tiene por qub ser construida— puede que incluso solo 
sea tebrica. Pero lo cierto es que no siempre es necesario ser 
marginal. En el fondo lo mbs importante es cbmo conectar el 
mundo de las ideas con el mundo corriente. Cbmo filtrar esas 
ideas al ejercicio de la profesibn y cbmo establecer los lazos 
entre ambos mundos.* 


And with regard to the grounds around, it's like tearing up a piece of 
paper: some of it lifts up and some of it falls. The result is a continuous 
landscape. The promenade could become a space for a park it can also 
be used for bookshops, cates. for the students to move through it. This 
is reinforced by the ambiguity that the new building moves through, not 
lust inside but outside, merging with the public spaces We opened up 
the bnck arches, so the movement could go under and through the 
arches, producing an open public space 

I am interested in very conceptual work. But no matter what you do. 
it always has to have a projection in life. I'm not interested in experi¬ 
mentation for its own sake... In particular it is important to do concep¬ 
tual work at school, but as long as you know that this conceptual work 
eventually has to be infiltrated by a way of thinking, not about the object 
but about architecture. We did a very interesting study two years ago. 
one at Harvard and one at Columbia, about how to design a city from 
scratch, from a piece of paper How you begm to establish the criteria. 
The design of a new city without zonng. estabiishng the rules for its devel¬ 
opment. At Columbia it was mostly to do with the idea of town planing 
Each student had to give an idea lor living, office and work space, land¬ 
scape. infrastructure, roads, ideas regarding movement in the city, 
sewage, waste, education, etc. At Harvard they had to design a project 
for a building m Atlanta. The idea was to infiltrate a new construction with¬ 
in an existing fabric. 

We have to be able to defend an idea strongly but ultimately, we have 
to have a commitment to make space. And that space, whether you like 
it or not. has a form. It could be a very simple form, it could have no 
boundaries, it doesn’t have to be built, it could even be theoretical. The 
point is that you don’t always have to be on the fringe Eventually the 
most important is how to connect the world of ideas to the mainstream. 
How to filter these ideas into the profession and the link between these 
two worlds • 
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formas 

de indeterminacion 


luis rojo de castro 


fugas 

Lyotard, impulsado por la capacidad critica y certera de Marcel 
Duchamp, nos advierte que aquellos que hacen uso de la cons- 
truccibn perspectiva caen en la “adulacibn del punto de fuga". 
La estructura geombtrica de la perspectiva no es el resultado 
de acometer la representacibn de las figuras sino de la volun- 
tad de imponer un orden unitario sobre ellas. La construccibn 
perspectiva indujo en Duchamp, como si de los polos de un 
campo magnbtico se tratara, una mezcla de atraccibn y repul- 
sibn, entregandose a un sistembtico y perverso des-montaje 
de sus fundamentos. 

-Duchamp no albargaba la ambicibn da racomponar las dalormidadas qua 
flotan an lot confinas dal campo da viaibn o an al aspacio curvilinao y la 
axtansibn quiasmbtica qua prasumiblamanta la gobiama. Hay qua cagar aqual 
ojo qua craa var algo; tanamos qua raalizar una pintura da la caguara qua 
acaba con la tirania dal ojo; tanamos qua hacar al cuadro anfarmo-.' 

Duchamp encontrb en los propios fundamentos de la pers¬ 
pectiva el espacio para su manipulacibn y deformacibn, per- 
mitibndole reformular la representacibn y produccibn de los 
objetos. Del mismo modo Lyotard encuentra en la compleja 
obra de Duchamp el modo de quebrar el pensamiento crftico 
sin destruirlo. Una fractura de la Ibgica de las identidades y las 
diferencias que le permite, desde su interior, pasar al otro lado. 
Quebrar el pensamiento sin dejar de pensar. En ambos casos 
la interrogacibn se inicia desde los fundamentos, «habitando 
dichas estructuras, ...tomando prestado para la subversibn los 
recursos estratbgicos y econbmicos de la estructura original.»* 

Inutilizadas las nociones de similitud y causalidad como herra- 
mientas de anblisis, el orden del objeto ya no reside en su 
estructura interna, en su contenido. El objeto ya no es sintesis 
de las fuerzas materiales y conceptuales que en bl convergen. 
Con la externalizacibn de su Ibgica estructural la experiencia 
se desplaza desde un espacio interior e ideal a la superficie 
exterior visible. 


forms 

of indetermination 


luis rojo de castro 


convergence 

Lyotard, impelled by Marcel Duchamp s accurate critical ability, warns 
us that those who make use of perspective construction fall for the ‘flat¬ 
tering of the point of convergence". The geometric structure of per¬ 
spective is not the result of tackling the representation of figures, but 
rather the will to impose a unitary order on them Perspective construc¬ 
tion induced a mixture of attraction and repulsion, like the poles of a 
magnetic field, in Duchamp, who indulged m a systematic, perverse dis¬ 
assembly of its fundamentals. 

•Dtrcnamp nas no amMon to rostoro the deformities float og within the confines o' 
ihe f»eld of v*ior or tho curvlnear space of the ch asmatic extension that «s assumed 
to govern them. You have to blind the eye that thinks it secs somethng. you nave to 
mane a paint ng of btndnett that plungos tne sufficiency ol the eye nto rout; you nave 
to mako a sick p-ctue'V 

Duchamp found space to manipulate and deform perspective in its 
very fundamentals, enabling him fo reformulate the representation and 
production of objects. Similarly. Lyotard found the means of breaking 
down critical thought without destroying it. A fracture in the logic of 
identities and differences enable him fo pass through to the other side 
from within Breaking down thought without ceasing to think In both 
cases, the interrogation commences from the fundamentals, •inhab¬ 
iting such structures....borrowing for subversion the strategic and eco¬ 
nomic resources of the original structure. •' 

Once the notions of similitude and causality are annulled as tools of 
analysis, the order of the obiect no longer resides In its internal struc¬ 
ture— m its content. The object is no longor the synthesis of the ma¬ 
terial and conceptual forces that converge in it. With the extemaiization 
of its structural logic, experience shifts from an inner, ideal space to the 
visible, external surface. 

As a consequence, both Lyotard and Duchamp find interpretation a 
futile task. Any interpretation empties the object from within, exposing 
what it presumably encloses to the light. So what can be done with those 
objects removed from this concept of "intenonty". those objects whose 
content is "external"? 
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En consecuencia, tanto para Lyotard como para Duchamp, 
la interpretacibn es tarea futil. Cualquier interpretacion vacia 
el objeto desde su Interior, exponiendo a la luz aquello que 
supuestamente encierra. Por tanto £que hacer con aquellos 
objetos ajenos a esta concepcibn de “interioridad", aquellos 
objetos cuyo contenido es M externo N ? 

Duchamp hizo desaparecer de su obra no solo el concepto 
de estabilidad del significado smo tambien el de identidad. Cada 
objeto, cada acto, define un territorio en el cual controla las 
variables de su entorno, debiendo acompaharse cada uno de 
ellos de las normas que ordenan el juego. El espacio se pauta 
para cada acto, para cada “performance”. Este es el resulta- 
do mbs radical de la actividad de las vanguardias: el punto a 
partir del cual cada obra producida es un comienzo de cero. 

Estas son las herramientas con las que, a mi entender, se 
puede acometer la descripcion de la arquitectura de Zaha Hadid. 

geometrias heterogeneas 

•Trabajando con el suprematismo ho descubierto que sus formas no tie- 
nan nada en comun con laa tecmcas de la superficie terreatre. Igualmente. 
todo* lot orgamsmos tecmcos no son mas que pequenoa satelitea. todo un 
mundo vivo preparado para volar en el espacio y ocupar un sitio particular 
En realidad cada uno de estos satelites esta equipado por la razon y prepa¬ 
rado para vivir con au vida personal.-* 

La “nueva forma" debe su existencia a un proceso propio y del 
que solo puede ser captado el sistema de constitucion, el pro- 
cedimiento al que debe su existencia. La dislocacibn de la 
•structura y la fragmentacibn de las partes que la componen 
ponen de manifiesto el desplazamiento hacia una libertad total 
de la forma, cuyo unico sistema conductor es el proceso de su 
ensamblaje. Es lo que Nakov ha denominado, en referencia al 
constructivismo, «la logica del procedimiento constructor-.' 

Al alejarnos de «las tbcnicas de la superficie terrestre- nos 
encontramos con arquitecturas en las cuales no se puede 
localizar un forma singular, una figura dominante que desvele 


Duchamp made both the concept ot stability of the signified and the 
identity disappear from his work. Each obiect. each action, defines a 
terrain in which it controls the variables of its surroundings, each one 
having to be accompanied by the rules of the game The space is pat 
temed for each act, for each ‘performance*. This is the most radical 
result of the activity of the avant-gardes: the starting point from which 
each work produced is a commencement from zero. 

These are the tools which, in my opinion, we can use to approach 
the work of Zaha Hadid 


heterogeneous geometries 

•Wo'kng with supyemailsm. I havo dscovcroo thal its Ityms have noinmg in com¬ 
mon w ih *ho tochoiQues of the earth s surface S-mJarty. ail technical ood»es arc no 
more thar small satellites a who*o l<vmg wor n ready to fly through space and occupy 
a place ot its own Actuary, each o< these satellites s oou'ppod wim reason and ore- 
oared to live with its personal hie •* 

The ‘new form* owes its existence to a characteristic process from which 
only the constituent system, the procedure to which its existence is due. 
can be captured The dislocation of the structure and the fragmentation 
of the pans that compose it highlight the shift towards a total freedom 
of form, whose sole guidmg system »s the process of its assembly, it is 
what Nakov has caned, referring to constructivism, -the logic of the 
assemblage procedure* 

As we move away Irom ‘the techniques ot the earth's surface*, we 
discover architectures in which a Singular form, a dominant figure that 
reveals its origins, cannot be found. Beyond the fragmentation and the 
material dispersion of the horizontal, vertical or inclined planes, the voids 
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sus origenes. Mas alld de la fragmentacibn y de la dispersibn 
material de los pianos horizontales, verticales o inclinados, 
de los vacios y las sombras atrapadas entre ellos, solo pode- 
mos recurrir a sus representaciones; a la estela exhaustiva 
de huellas y rastros — dibujos, maquetas, pinturas, pianos— 
para que nos desvelen los puntos por los que se desplazb el 
pensamiento, los cruces en los que se modificb el rumbo, y 
el conjunto de variables heterogbneas que el proyecto ni ocul- 
ta ni equilibra. 

La forma quebrada de la Estacibn de Bomberos en Vitra pro- 
voca una arquitectura que no puede ser definida o descrita de 
una manera completa e integral. Nunca contenida en un perfil 
estable o continuo, a su forma le es inherente una dosis de 
indeterminacibn. La generacibn del proyecto, alejada de los 
procesos que intentan relacionar causas y efectos, se adentra 
en un sistema de referencias, de acotaciones del espacio y de 
de-limitaciones geombtricas precisas que son su propio sopor* 
te y, a un tiempo, su razbn de ser. 

Su figure inestable es un instante en el proceso de acota- 
cibn, traslacibn y manipulacibn de las herramientas por medio 
de las cuales se genera la forma. Un instante en una secuen- 
cia, y en la cual, necesariamente, no hay una progresibn lineal 
hacia un fin, sino puntos de concentracibn y densificacibn en 
los que el proyecto se manifiesta con una imagen. 

Por ello no es paradbjico que la Estacibn de Bomberos en 
Vitra se transforme, necesariamente, en sus propias represen¬ 
taciones, dibujos y relieves, en un recorrido inverso que nos 
devuelve desde la presencia del objeto a la representacibn del 
proceso que lo ha generado. A las pautas geombtricas, topo- 
Ibgicas y espaciales en las que su figura se hace visible. 

Infiltrada por el programa o por la realidad fisica que la rodea, 
en los puntos indicados por las necesidad, es una arquitectu¬ 
ra que, como los planetas suprematistas, flota desafiando no 
solo la fuerza gravitatoria de la naturaleza sino tambibn las tra- 
yectorias lineales asociadas a dicha fisica. Satblites prepara¬ 
dos para volar en un espacio dominado por sistemas dinbmicos 
o plbsticos. 

Seria necesario preguntarse, en este momento, si la des- 
cripcibn de la materia como algo estable, y por tanto de la arqui- 



and ihe shadows trapped between them, we can only recur to their 
representations; to the exhaustive stele of prints and tracks (sketches, 
models, paintings, plans) to reveal to us the points through whch thought 
moved, the intersections where the route changed, and the set of hetero¬ 
geneous variables that the project neither hides nor balances 

The broken form of the Vitra Fire Station produces an architecture that 
cannot be defined or described completely or integrally. Its form, never 
contained in a stable or continuous line, has an inherent dose of inde- 
termination. The generation of the project, removed from the processes 
that try to relate causes and effects, enters a system of references, of 
contours of space and precise geometric out-lines that are its very basts 
and. at the same time, its raison d'etre. 

Its unstable figure is an instant m the process of contouring, transla¬ 
tion and manipulation of the tools used to generate the form. An instant 
in a sequence, in which necessarily there is no linear progression towards 
an end. but rather points of concentration and densifcation n whch the 
project is manifested with an image. 

Hence it is not paradoxical that the Vitra Fire Staten necessarily trans¬ 
forms into its own representations, sketches and reliefs, m an inverse 
itinerary that returns us from the presence of the object to the represen¬ 
tation of the process that generated it; to the geometric, topological and 
spatial patterns in which its figure is made visible. 

Infiltrated by the programme, or by the physical reality that surrounds 
it. at the points indicated by necessity, it is an architecture whch. like 
tne suprematist planets, floats in defiance of both the gravitational force 
of nature and the linear paths of associated with this physics. Satellites 
prepared to fly in a space dominated by dynamic or plastic systems. 

We need to ask ourselves at this poet whether the description of mat¬ 
ter (and hence architecture) as something stable is an idealization, is it 
an imposition of order over it. like the perspective machine denounced 
by Lyotard? 

The mdetermmation of form, ns dispersion and instability, produce, in 
contrast, an object whose image is never presented to experience as a 
synthesis, as a synthetic perception in which the time and space of 
experience conapse to produce a unified and controlled knowledge The 
accumulation of experience at emblematic moments that attempt to 
structure the object is abandoned. In its place, a surface of incidents is 
proposed, a description of space by equivalent points that are joined 
by multiple lines of force 
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tectura, es una idealizacibn. Una imposicibn de orden sobre la 
misma, similar a la mbquina perspective denunciada por 
Lyotard. 

La indeterminacibn de la forma, —su dispersibn e inestabi- 
lidad— provocan, por el contrario, un objeto cuya imagen nunca 
se presents a la experiencia como sintesis, como percepcibn 
sintbtica en la que se colapsan el tiempo y el espacio de la expe¬ 
riencia para producir un conocimiento unificado y controlado. 
Se abandona la acumulacibn de la experiencia en momentos 
emblematicos que pretenden estructurar el objeto. En su lugar 
se propone una superficie de incidentes, una descripcibn del 
espacio por puntos equivalentes y unidos por multiples lineas 
de fuerza. 

En definitive, frente al conocimiento sintbtico de los objetos, 
la arquitectura de Zaha Hadid fuerza la experiencia del tiempo 
real. La arquitectura convoca la experiencia temporal como 
algo necesario, cuya dimensibn no puede ser aprehendida con 
anterioridad. Experiencia que, sin embargo, flota paradbjica- 
mente anclada al contrapeso de sus propias representaciones, 
en las que se prolonga la arquitectura construida, doblbndose 
y plegandose para transformarse en las proyecciones bidi- 
mensionales de si misma, en un camino que se recorre en las 
dos direcciones. 


En relacibn con el “Large Glass”, realizado por Duchamp entre 
los artos 1915 y 1923, Lyotard escribe: 

-P«co. tqu4 ocurriria ti ol (la] gobmotra asta posaido por una afimdad hacia lo 
hataroganao? St au curiosidad alcanza lot tamanos continuos praciaamanta 
porqua ton tnconmanaurablaa, porqua tu tuparpoticibn at impotibla y no ton 
indapandtantaa da tu poticibn? Entoncat at cuando surgo. a partir dal Anb/lsls 
ulus, da la topologla. una mbquina gaombtrica functonando al ravat, no para 
hacar lo manturabla tlno para hacar lo inconmanturabla.* * 

Esta afeccibn por la heterogeneidad puede ser el resultado 
de un impulso. O, qulzb, de la proyeccibn consciente sobre la 
realidad material de una geometria heterogenea. Como ya 
hemos indicado, el objeto no se constituye como sintesis de 



Ultimately, instead ol the synthetic knowledge of objects. Zaha Hadid's 
architecture forces the experience of real time. Her architecture cans on 
the experience of time as a necessity, whose dimension cannot be cap¬ 
tured previously. This experience nevertheless floats paradoxically, an¬ 
chored to the counterweight of its own representations, in which the 
constructed architecture is prolonged, bending and folding to turn into 
the two-dimensional projections of itself, on a path that «s followed in 
both directions. 


reliefs 

With respect to the ‘Large Glass*, made by Duchamp between 1915 
and 1923. Lyotard writes 

•Bill happens ii the geometer s oossessoo by aHoclon tor the hetengenoous'* 
It ms cunos ty goes as tar as sves that a-e contojous o'ecise y n that they cannot be 
measured by each other, in mat the* sjoomcosoon is moassbe *ln that they are 
not .ndepenoer: ot the r posnon*? thon there develops, startog out ^orr the Anaysis 
s tus. topoogy. a geo'neirc Tiacm'ie functioning V 'evorse*. not lo nvi*o commensu- 
rable. but to unmeasuro V 

This affection for heterogeneity may be the result of an impulse. Or 
perhaps, of the conscious projection onto the material reality of a hete¬ 
rogeneous geometry. As mentioned before, the object is not constitu 
ted as the synthesis of the conceptual and material forces that converge 
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las fuerzas conceptuales y materiales qua en 61 convergen. El 
objeto, o la arquitectura, no aspira a una identidad coherente 
sino a una figura sin contorno. La forma es, una vez mbs, como 
el campo magnetico donde se manifiestan las fuerzas y sus dis- 
torsiones, y no el resultado equilibrado de las mismas. La pre- 
sentacion de los hechos a la percepcibn, y particularmente a 
la visibn, se densifica pero tambibn se exagera. 

En la medida en que la arquitectura se libera de los esque- 
mas de identidad y diferencia, conquista un grado mbs en la 
libertad de la forma y en la manipulacibn de la estructura. La 
mbquina geometrica anula las identidades, imponiendo, en su 
lugar, la continuidad. 

Continuidad del espacio publico, del piano flexible que, por 
medio de dobleces, recortes y curvatures, configure un relie¬ 
ve construido. En Cardiff, o en Dusseldorf, el suelo publico se 
extiende por debajo y por dentro, reforzando la dilusibn de los 
limites. Un mecanismo que insiste en la indeterminacibn de la 
forma, pero que permite, a un tiempo, contagiarla al programa. 
La geografia de valles, pendientes y senderos que atraviesan 
el solar en Dusseldorf, moldeado tanto por la forma como por 
el programa, tiene por objeto el cruce de trayectorias y la diver- 
sificacibn de las actividades, asegurando su ocupacibn. 

O continuidad de las figuras que, trazadas sobre el papel, 
marcadas sobre el terreno o recortadas en un piano, se pro- 
yectan en el espacio. Figuras planas cuyas superficies se doblan 
y se intersectan para crear una geometria de llenos y vacios 
que se entrecruza con el viaducto de Otto Wagner. 


in it. The obfect. or the architecture, does not aspire to a coherent iden¬ 
tity but to a figure of imprecise outline. Once agam. form »s like the mag¬ 
netic field where the forces and their distortions are manifested, and not 
their balanced result. The presentation of the facts to our perception, 
particularly to vision, densifies but is also exaggerated. 

As architecture frees itself from the schemes of identity and differ¬ 
ence. it conquers another degree in the freedom of form and the ma¬ 
nipulation of the structure. The geometnc machine annuls identities and 
•mposes continuity in their place. 

It is a continuity of the pubic space, of the flexible plane which, by 
means of folds, cuts and curvatures, configures a constructed relief. In 
Cardiff or in Dusseldorf. the public land spreads beneath and within, 
reinforcing the dilution of the limits. It is a mechanism that .nsists on the 
mdeierminatcn of form, but which permits the infection of the programme 
at the same time. The geography of valleys, slopes and tracks that cross 
the Dusseldorf site, molded by both the form and the programme, is 
aimed at the intersection of itineraries and the diversifcalon of activ¬ 
ities. thus ensuring ns occupancy. O the continuity of the figures which, 
drawn on paper, marked on the terrain or cut out on a plan, are protect¬ 
ed m space. Fiat figures whose surfaces bend and intersect to create 
a geometry of fullnesses and voids that intersect with the Otto Wagner 
viaduct. 


amientos/estructura/ornarnento 


fcMjrxfations/stnjcture/ornarnent 


Los “Relieves de Esquina”, realizados por Tatlin en 1915, cons- 
tituyen un paso mbs en la cadena de objetos dirigida a des- 
montar los principios del ilusionismo pictbrico y de la mimesis 
en las prbcticas artisticas. Los relieves de Tatlin, suspendidos 


Tallin’s ’Corner Reliefs* (1915) are a further step m the chain of objects 
aimed at breaking down the principles of pictorial illusion and mimesis 
n artiste practice. Tatin’s reliefs, suspended in space by cable tensors, 
are configured m relation to and in dependence on the two walls that 
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en el espacio por medio de tensores y cables, se configuran en 
relacion y en dependencia con las dos paredes que forman la 
esquina y que lo soportan fisicamente. Si la funcibn del “pedes¬ 
tal’'. de la base sobre la que tradicionalmente se habia dispuesto 
la escultura. tenia el propbsito de marcar la singularidad e iden- 
tidad del objeto y, por tanto. su extrahamiento del espacio que 
lo rodea. la funcibn de las paredes en el montaje de Tatlin es 
la de insistir en que el relieve pertenece al espacio en el que 
se encuentra, dependiendo de 61 para alcanzar su significado. 

Por otro lado. la estructura compleja del relieve, visiblemente 
heterogenea. formada por elementos de diversa naturaleza 
material y geombtrica, pone de manifiesto que el orden de esta 
construccibn no es interno sino externo. La experiencia del 
Relieve se agota en su presencia fisica y su materialidad, y en 
ellas esta contenido su significado. En palabras de Rosalind 
Krauss, -Tatlin ha invertido el orden y la organizacibn de la 
informacibn visual, de modo que la experiencia de los “Relieves 
de Esquina” provoca una acentuada conciencia de la situacibn 
fisica que habitant* 

Esta proyeccibn al exterior del orden estructural del objeto, 
puesta grbficamente de manifiesto por Naum Gabo en los 
esquemas del “Cubo Volumbtrico" y el “Cubo Estereombtrico”, 
concentran su significado sobre las superficies exteriores y 
visibles, sobre la imagen del objeto. 

Esta estrategia, presente en los Relieves, alcanzb su momen- 
to mas emblembtico en el “Monumento a la Tercera Inter* 
nacional", cuya primera maqueta a escala reducida fue realizada 
por Tatlin en 1919-1923. La estructura ha sido desplazada desde 
el interior al exterior, convirtibndose no solo en visible sino en 
emblembtica. Es innecesario penetrar mas allb de la superficie 
de arcos y puntales para alcanzar un espacio interior en el que 
se desvele el contenido y los fundamentos del objeto. La I6gi- 
ca se muestra en la superficie, o repartida por las multiples 
superficies, y la diferencia entre el interior y el exterior ha sido 


form the corner and which support it physically. If the function of the 
•pedestal’, the base on which the sculpture was set traditionally, was 
to highlight the singularity and identity of the object and hence its strange¬ 
ness m the surrounding space, the function of the wails m Tallin’s assem¬ 
blage was to insist that relief pertains to the space in which it is found, 
depending on it to achieve its significance. 

Moreover, the complex structure of the relief, visibly heterogeneous, 
formed by elements of a diverse material and geometric nature, shows 
that the order of this construction is not internal but rather external. The 
experience of the Relief is exhausted »n its physical presence and its 
materiality, and m it lies its significance In the words of Rosalind Krauss. 
-Tallin has reversed h»s patterning and organizing of the visual data, so 
that one's experience of his reliefs is a heightened awareness of the 
specific situation they inhabit .•* 

This external projection of the obiect's structural order, highlighted 
graphically by Naum Gabo in the ’Volumetric Cube’ and ’Stereometric 
Cube’ plans, concentrates its significance on the visible, external sur¬ 
faces. on the image of the object. 

This strategy, prosont in the Reliefs, reached its most emblematic 
point in the ’Monument to the Third International*, modelled on a small 
scale by Tatlm in 1919-1923. The structure is shifted from the interior 
to the exterior, becoming both visible and also emblematic It is unnec¬ 
essary to penetrate beyond the surface of the arches and stanchions 
to reach an inner space that reveals the content and the fundamentals 
of the object. The logic is displayed on the outside, or distributed around 
the multiple surfaces, and the difference between interior and exterior 
is resolved by means of the unification of the outer structure and the 
inner experience of the object. 

In I he Dusseidorf. Cologne and Hamburg projects, we identify a simi¬ 
lar strategy Once the base that marks the identity and singularity of the 
construction has disappeared, its physical scope is diluted into an cnvi 
ronment which both arranges and is arranged by it at the same time. 
The constructions are configured without a perimeter, a stable base or 
the appetence of a solid foundation. The ground plan spreads like liquid 
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resuelta por medio de la unificacibn de la estructura exterior y 
de la experiencia interna del objeto. 

En los proyectos de Dusseldorf, Colonia o Hamburgo obser- 
vamos una estrategia similar. Desaparecida la base que marca 
la identidad y singularidad de la construccibn, su extensibn fisi- 
ca se diluye en un entorno que, a un tiempo, ordena y es orde- 
nado por ella. Las construcciones se configuran sin perimetro 
y sin una base estable o apariencia de fundamento sblido. El 
piano del suelo se extiende como material fluido que refuerza 
la continuidad, intentando hacer del “espacio publico" un ele- 
mento mbs del “espacio interior" y viceversa. Y, por encima de 
bl, el volumen se quiebra en multiples superficies. 

La indeterminacibn de la forma no solo se contagia al pro- 
grama —*provocando una ambigiiedad calculada entre el espa- 
cio publico y privado— sino que tambibn altera la estabilidad 
fisica de la materia. La flotacibn de los sblidos se confia a una 
topografia que fluye por debajo de ellos, controlada y molde- 
ada como si de un sblido se tratara, asi como al entendimien- 
to de cualquier superficie — fachada, cubierta, suelo o sombra— 
como piano cuya visibn y experiencia no transciende su pro- 
pia materialidad. 

Y, fmalmente, a la manipulacibn de la estructura. Esta se pro- 
yecta al exterior, hacibndose presente en las superficies visi¬ 
bles y el los vacios entre ellas, confundidas las lineas de 
transmisibn de las fuerzas gravitatorias con los despieces del 
material o las grafias de ventanas y voladizos. La capacidad 
figurative se transmite a todos los elementos, perdiendo el 
basamento y la estructura su carbcter esencial —como sopor- 
te y fundamento ffsico y conceptual— para convertirse en un 
elemento mbs, susceptible de transformarse en figuras, super¬ 
ficies o imbgenes. 

No sblo se diluyen los limites fisicos entre lo interno y lo 
externo, sino tambibn los limites conceptuales. El proyecto de 
arquitectura no es una carcasa que da forma a los conceptos, 
sino forma material en la que los conceptos se depositan. 

Y no existe un orden conceptual capaz de transcender su 
experiencia material. Ambos brdenes estbn entrelazados, pre- 
sentbndose uno en el otro y viceversa. El orden inmanente del 
objeto surge con la experiencia, y el significado surge al mundo 
simultbneamente con el objeto. La arquitectura es el resulta- 
do de pensar el objeto como acto, como transformacibn y como 
invencibn. Su contenido no es distinto de su forma, sino ambos 
la misma cosa. 
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material mat reinforces the continuity, trying to turn the ‘public space* 
mto yet another element of the ‘inner space* »xJ v»ce-versa And. beyond 
this, the volume breaks down into multiple surfaces. 

The mdetermmation of form not only infects the programme, provo¬ 
king a calculated ambiguity between public ana private space, but also 
alters the physical stability of the matter The flotation of the solids »s 
assured by a topography that flows beneath them, controlled and mol¬ 
ded as if it were a solid, as well as the understanding of any surface 
(facade, roof or shadow) as a plane whose vision ana experience does 
not transcend its own materiality. 

And ultimately, to the handling of the structure This is projected out¬ 
wards. becoming present on the visible surfaces and m the voids be¬ 
tween them, with the transmission lines of the gravitational forces 
confounded with the breakup of the material or the graphics of windows 
and projectures. The figurative capacity is transmitted to all the elements, 
while the foundation and the structure lose their essential nature, as a 
physical and conceptual support and base, to become yet another el¬ 
ement. susceptible to turning mto figures, surfaces or images. 

Not only the physical boundaries between internal and external are 
diluted, but also the conceptual boundaries. The architectural project 
is not a carcass that gives form to concepts, but matenai form to which 
the concepts are attached And there is no conceptual order that is 
capable of transcending its material experience. Both orders are inter¬ 
twined. one presenting itself in the other and vice versa. The immanent 
order of the object arises with experience, and the meaning occurs to 
the world at the same time as the object. Architecture «s the result of 
thmkmg about the object as an act. as a transformation and as inven¬ 
tion. its content is not distinct from its form, but rather both are one 
same thing. 

Hence it is paradoxical that, when the obtect/project is set m the tra¬ 
ditional city, the architecture accedes to represent the symbolic values 
of urban monumentaiity. This is the case in the IBA building or in 
Kurfurstendamm in Berlin. The comer, as the point of expiessrve explo¬ 
sion. of formal densification and a place of reference, appears close to 
the expressionist tradition of the city. Form is recomposed to produce 
an event: an expressionist object insofar as it tries to recover its indi¬ 
viduality. its aura Architecture once again accepts the conflict of op¬ 
posing tendencies of European architecture of the 1930‘s, capable of 
proposing ‘pure form*, ‘organic form* and the continuous transmutation 
from one to the other all at the same time.* 
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Por ello results paradbjico que, cuando el objeto/proyecto 
se introduce en la ciudad tradicional, la arquitectura acepte 
representar los valores simbblicos de la monumentalidad urba- 
na. Es bate el caso del edificio para el IBA o en Kurfurstendamm, 
en Berlin. La esquina, como punto de explosibn expresiva, de 
densificacibn formal y de lugar de referencia, aparece prbxima 
a la tradicibn expresionista de la ciudad. La forma se recom- 
pone para provocar un hito. Un objeto expresionista en tanto 
que trata de recobrar su individualidad, su “aura". La arqui¬ 
tectura asume de nuevo el conflicto de las tendencias contra- 
puestas de la arquitectura europea de los artos treinta, capaz 
de proponer a un tiempo la “forma pura", la “forma orgbnica" 
y la continua transmutacibn de la una a la otra.* 
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aJemania, 1987-1993 


El diserio tuvo quo luchar desde el principio en dos frentes: contra la estrategia del IBA 
de limitarse a rellenar y remendar la ciudad, y, al mismo tiempo. contra las estrictas ordenanzas arquitectonicas sobre 
vivienda social que contradecian los planteamientos modernos de espacios fluidos... 

Las directrices que nos impartid IBA suponian desarrollar edificios convencionales de cinco plantas. En el cadtico barrio 
del Kreuzberg, con una enorme variedad de edificios de todo tipo de estilos y epocas, la homogeneidad parecia conde- 
nada al fracaso desde el principio. De modo que interpretamos esa media exigida de cinco plantas proponiendo la solu- 
cidn de un bloque alargado de tres plantas rematado en una torre de ocho pisos en la esquina. 

Bajo el bloque, se desarrolla el programa comercial convencional. Su cubierta se disehd como jardin con juegos para 
nirios. La torre de la esquina, mds singular, incluye tres apartamentos en forma de curia en cada planta. 

berlin IBA housing 

The design was from the start engaged m a struggle on two fronts: First against the IBA strategy of 
infill and repair, secondly against the tight building reflations for social housing which contradict modem open plan layouts 
The iBA guidelines asked for average five-storey developments In the erratic Kreu/berg area with buiidngs of different types and periods 
homogeneity was doomed from the start So we interpreted the demanded average of five storeys with tho proposal of a long three sto¬ 
rey block terminated by an eight storey tower at the comer. 

Underneath the low block with standardized dwellings commercial programmes are located and on top is a roof garden with a children's 
playground The sculpted tower at the comer contains three wedge shaped lofts on each floor. 
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weil am rhein, alemania, 1991-1993 

estacion de bomberos de vttra 

Comenzamos nuestro diseho con un estudio general del entomo en el que se 
encuentra la fAbrica. Nuestra intencibn era situar los elementos que nos interesaban de tal modo que no se perdie- 
ran entre las enormes naves del complejo. Tambibn queriamos utilizar esos elementos para estructurar el enclave, 
confiriendo identidad y ritmo a la calle principal que lo atraviesa. Esta calle —que va desde el museo de sillas hasta 
el otro extremo de la fbbrica, donde se situa la estacibn de bomberos— la consideramos como zona paisajistica lineal, 
una extension artificial del esquema lineal de los campos cultivados y vihedos que estOn al lado. De este modo, en 
lugar de disertar el edificio como un objeto aislado, se desarrollO como un limite de la zona paisajistica: es decir, defi- 
niendo el espacio, en lugar de ocuparlo. Esto se consiguiO materializando el programa en un edificio largo y estre- 
cho que recorre la linea de la calle, que marca el limite de la zona industrial, y que funciona como pantalla frente a 
los edificios limitrofes. 

Las funciones de protecciOn y definiciOn de espacios se significaron como puntos de partida del desarrollo del con- 
cepto arquitectOnico: una serie lineal y estratificada de muros. El programa ocupa los espacios que resultan entre estos 
muros, perforandolos, inclinbndose y quebrandose de acuerdo con los correspondientes requisitos funcionales. El edi¬ 
ficio es hermdtico desde una lectura frontal, revelando su interior unicamente desde una perspective perpendicular. 
El recorrido por los espacios de la estacibn permite a veces la visibn momentbnea de los grandes camiones rojos 
del garaje. Sus recorridos estbn dibujados en el asfalto. De forma similar, los ejercicios ritualizados de los bombe¬ 
ros se sehalan en el suelo, en una serie de notaciones coreogrbficas. El edificio entero es movimiento congelado. 
De algun modo pretende expresar esa tensibn de permanecer alerta y listo para poder entrar en accibn en cualquier 
momento. Los muros parecen deslizarse unos sobre otros, mientras que las grandes puertas correderas formanen 
realidad un muro mbvil. 

Todo el edificio estb construido en hormigbn armado visto. Se tratb de evitar cualquier clase de accesorio, —como guar- 
niciones o revestimientos en las esquinas— porque distraeria de la simplicidad de la forma prismbtica y de la cualidad 
abstracta del concepto arquitectbnico. Esa misma ausencia de detalle propicib la eleccibn del tipo de acristalamiento 
—sin armazbn—, el uso de los grandes paneles corredizos que rodean el garaje, el tratamiento de los espacios inte- 
riores, e incluso el sistema de iluminacibn. Las lineas de luz dirigen los movimientos —necesariamente veloces y pro* 

..vitra fire station 

We initiated our design with a study of the overall factory site Our intention was to place 
the elements of our commission n such a way that they would not be lost between the enormous factory sheds We also used these 
elements to structure the whole site, giving identity and rhythm to the man street running through the complex. This street —wtvch 
stretches from the chair museum to the other end of the factory site, where the fire staton is now located— was envisaged as a inear 
landscaped zone, almost as if it were the artificial extension of the linear patterns of the adjacent agricultural fields and vine yards 
Thus, rather than designing the building as an isolated object, it was developed as the outer edge of the landscaped zone defining 
space rather than occupying space This was achieved by stretching the programme into a long, narrow building alongside the street 
which marks the edge of the factory site, and which also functions as a screening device against the bordering buiidngs 
The space defining and screening functions of the budding were the point of departure for the development of the architectural con¬ 
cept a linear, layered senes of walls The programme of the firestation inhabits the spaces between these walls, which puncu#e. tit 
and break according to the functional requirements The budding is hermetic from a frontal reading, revealing the intenors only from a 
perpendicular viewpoint 

As one passes across the spaces of the firestation. one catches glimpses of the large red fire engines The* lines of movement are 
inscribed into the asphalt Similarly, the ntuaiized exercises of the firemen will be inscribed into the ground; a series of choreographic 
notations The whole building is movement, frozen. It expresses the tension of being on the alert, and the potential to explode mto 
action at any moment The walls appear to slide past each other, while the targe sliding doors literally form a moving wall 
The whole building is constructed of exposed, reinforced m-situ concrete Special attention was given to the sharpness of al edges; 
any attachments like roof edgings or claddings were avoided as they distract from the simplicity of the pnsmatic form and the abs¬ 
tract quality of the architectural concept This same absence of detail informed the frameless glazing, the large sliding planes enclo¬ 
sing the garage, and the treatment of the interior spaces including the lighting scheme The lines of light direct the necessarily pre¬ 
cise and Iasi movement through the building 
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la haya, hoianda, 1991 

■ ■ ■ _ _ ■ 

Estos dos disehos responden a la invttacidn qua se nos hizo a una sene de arquitectos dt apor- 
tar ideas para el diserto de una serie de viviendas unifamiliares en la periferia de La Haya. Se escogieron ocho sottm, 
de los cuales nosotros tan sdlo intervinimos en uno de ellos, proponiendo dos tipos de cases. 

La casa unifamiliar es un tipo de vivienda que de algun modo sigue siendo convencional. Estas dos propuestat preten- 
dian alejarse lo mbs posible de la imagen estereotipada de villa, tanto exterior como intenormente, proponiendo u 
forma mbs nueva y sorprendente por sus implicaciones espaciales y sociales. 

De los dos diseflos, el primero —la casa en cruz — se genera desde un podio en el nivel principal atravesado por dot 
vigas. Este podio ocupa todo el solar, hundidndose ligeramente en 61. De las dos vigas, la inferior se define como un code 
negativo en el espacio del podio, que da como resultado un patio en su interior. La viga superior — suspended* tobreit 
podio y que cruza el patio— se define como positive y mds permeable, definiendo el espacio destinado al estudwyaii 
sala de estar. La casa se define por tanto por esa superposiciOn de tipos de vida: una de ellas mis mtrovertida y otn 
mis extrovertida. 

El segundo diseno —la casa en espiral — se desarrolla a partir del giro de una losa de forjado, una espiral continuaquc 
se inicia en la entrada, levemente deprimida, y que atraviesa las zones de estar para terminar en el nivel superior dti eitu- 
dio. El volumen ciibico de la casa queda definido por las lineas de retranqueo existentes. La losa de forjado asciandM 
lo largo de este volumen, penetrando en algiin punto en esa piel exterior. Las fachadas de cristal de la casa siguensofl- 
dariamente el movimiento en espiral de la losa describiendo tambiin una secuencia rotative que results alternativamsnb 
maciza, en celosia, transliicida y, por ultimo, transparente. A excepcibn de los dormitorios y los bartos, se han eliminsdo 
las particiones espaciales en el continuum de la espiral. Los espacios residuales y los vacios que se producen antrs Is 
espiral y la piel que la envuelve ofrecen perspectives insospechadas e imprevisibles canales de comunicacidn. 
Ambas casas se construirian en hormigbn armado. 


the hague villas 


A number of architects were invited to provide designs for a field of single-family vrfias situated in as 
ban area of The Hague Eight sites were designated, of which this office provided two designs for a single selected site 
The single-family villa is a housing type that has remained bound by convention The two villas described below are formed from an ab¬ 
stract arrangement of spaces that shift as far as possible from the familiar image of the viHa. both externally and mtemaly. ^owng for new 
and unexpected spatial and social arrangement 
The first design —the cross house — is formed from a ground-level podium which is intersected by two beams. The podun covers the 
site and is slightly sunken mto it. enclosing most of the residential program. The lower of the two beams is defined as a negative cut rtD 
the podium space This cut forms a courtyard within the podium The upper beam is positive, and houses an open living and stuck) ^ 
which floats above the podium, crossing the courtyard. The house is thus a supenmposition of two opposite types of living c 
introverted and extroverted 

The spiral house is developed from a continuously spiralling floor plate which revolves from the slightly submerged entrance lev*, throufl 
the living room, to the upper level studio The cubic volume of the house is defined by the existing setback lines The spiraftng floor pate 
rises through this volume. r» certain areas piercing the external skin The glazed facades similarly follow the spraNing floor plates, desert¬ 
ing a rotating sequence that is alternatively solid, louvered, translucent, and finally transparent Except for the bedrooms and the bathroom*, 
spatial divisions are eliminated in the continuum of the spiral Residual spaces and gaps between the skin and spiral provide fa im¬ 
peded views and unforeseabie channels of communication 
The intended material of construction for both houses is reinforced concrete 
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nabem, alemania. 1992 



Este proyecto. en el centro del pintoresco pueblo suabo de Nabem, debe construirseentrt 
dos edificios del casco histbrico, y es la ampliacibn del Arthotel de Billie Strauss, construido en 1992. Estt 
pequeno edificio se genera a partir de formas geombtricas distorsionadas, como elipses, cruces, espirales y wtrt- 
Has. Todo ello se va disponiendo en una superposicibn vertical hasta conformar una especie de escultura/torrt, 
enmarcada por un andamiaje de acero afiligranado. Estas formas estructurales, a modo de cruces y estrellts, 
componen las habitaciones individuates del hotel, comunicadas en las distintas plantas por una escalerads 
caracol. La base eliptica de esta torre/escultura, —el vestibulo en la planta baja— queda parcialmente sumer- 
gida en un estanque y se utilizarb, entre otras cosas, para celebraciones significativas. La ampliacibn queda conec- 
tada con el viejo edificio situado a su izquierda a traves de un puente al nivel de la escalera espiral. 


extension to billie strauss hotel 


This project, designed to tie burtt between two listed buildings in Hie rniddte of Ihe fx:turesque SwabBt 1 
village of Nabern «s an extension to Billie Strauss' 1992 Arihoiol The small building is made up ol distorted geometrical shapes 
like ellipse, cross, spiral and star They are arranged vertically to form a tower like sculpture, framed by fihgroe Steel ifhidng. I 
The cross and star like structures are intended to servo as separate rooms in ttie Motel; they will be connected by a sprai star- 
case. The ellipsoid base ol the sculpture, the Nobby that has already been realized, partially sunk fi a pool of water. *i be 
used among other things for events at the hotel A hedge set on the level of Hie spiral staircase Inks the project to too oKJar 
building on the tell, the lirsi phase ol the hotel. 
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dusseWorf. alemania, 1993*1995 

centra de artemultimedia zollhof 3 


Con el desarrollo de este importante enclave en el viejo puerto de Dusseidorf 
se pretende transformer todo este barrio en una zona atractiva para la inversidn e interesante para las instalacionas dt 
nuevas empresas. agencias publicitarias y otras profesiones creativas afines, con oficinas, estudios, comercios, restau- 
rentes y espacios destinados a la culture y al ocio. 

El foco de atencibn de toda esta zona es el propio rio, siempre animado por las numerosas actividades deportivas y dt 
ocio que en 61 se realizan. Creamos un signrficativo paisaje artificial junto a 61, uno de cuyos pianos es una especie de Cuba, 
que pretende asumir ese carbcter tan publico, activo y caracteristico de esta zona, y que queda protegido del ruidodtl 
trbfico por un muro de 90 metros de oficinas. Oesde el rio, un gran tribngulo metblico penetra cortando el solar y el muro, 
quebrbndolo, y conformando una rampa de acceso que da paso a la calle y a la plaza situada tras eila. Los pianos y talu- 
des del suelo se quiebran para revelar en la parte norte unos estudios, y en el sur, tiendas y restaurantes. Debajo, se crtt 
un muro subterrbneo de servicios que en su extremo se alza sobre el nivel del suelo y se curva sobre si mismo para dar 
cabida a una sala de cine. En el alzado a la calle, el muro tan sblo muestra ligeras incisiones lineales en su fachada de hor- 
migbn, mientras que en el alzado al rio los diferentes niveles se articulan en diversos grados de retranqueo, en funcidnde 
la actividad que haya de desempehar cada uno de las plantas. 

El medienzentrum es una serie fragmentada de placas dispuestas en perpendicular con respecto a la calle —a modo de 
astillas de chstal —, con un muro cortina de triple acristalamiento que recorre la altura total entre planta y planta. Alii donde 
convergen las losas del forjado se abre un vacio para las salas de conferences y exposiciones. Las cajas de ascensores 
y servicios se presentan en elementos individuates para facilitar perspectives mbs espectaculares y continuas del centre. 
El vestfbulo se dispone en el encuentro entre el muro de oficinas y el medienzentrum. Se trata de una caja de cristal mini- 
malista rodeada por una serie de soportes y estructuras de arriostramiento triangulares. Una gran escalera curva conduce 
a las salas de conferencias atravesando la cara inferior de una pesada losa que cuelga sobre la cabeza de los transeimtes. 


zollhof media park 


The development of this prominent site is the mpefus to transform the old Dussddoif 1 
Harbour into a new Enterprise Zone The programme for this site, as well as for the whole area, concentrates on providing facrfrties for the 
communication business and allied, creative professions Their offices and studios are interspersed with and supported by shops, restau- j 
rants, cultural and leisure facilities This becomes the strategy for the whole harbour development 

The focus of the area is I he river, which is animated with sport and leisure activities A large, artificially modulated landscape, vrfth onefll 1 
the planes like a grass wedge, faces the river and becomes an extension of this very public and active part of the site. This >s protected ty 
a 90m long wall of offices from the noisy streel traffic From the river an enormous metallic triangle cuts into the site. It pierces the waP beak- j 
ing it. to form an entrance ramp to the street and a sloping plaza below The adjoining ground planes crack open to reveal technical snxfoe J 
to the North, shops and restaurants fo the South Below ground, a wall of technical services is compressed, whch results m part of the wal 
nsmg above ground and curving around to form a 320 seal cinema 

On the street side the wall has tiny, linear incisions in its in-situ concrete elevation; while on the river side, individual floors are a'taiaied j 
by varying depths of cantilever according to the function of each of the floors 

The advertising agency is an even more fragmented series of slabs, set perpendicular to the streel They are glass spfcnters broken fcom 
the wall and have floor to floor full height triple glazed curtain wall Where the floor slabs converge, a void is carved out for conference room* 
and exhibition &eas The cores of lifts and services are separated nto detached elements to give dramatic, unnterrupted views across ** 
Agency The entrance lobby is at the point of intersection of wall and Agency it is a minimalist glass box surrounded by a famrfy of so4p- 
turod feet and heavy, triangular, transfer structures A grand curved stair loads the way up to the conference rooms through the irdeftflH 
of a heavy slab suspended above 
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proyecto de reordenacion en 


cofonia, aiemania. 1993 concurso 



Este proyecto pretende establecer una conexibn con la ciudad de 
Colonia de esta antigua zona industrial situada a la orilla del Rhin mediante tres intervenciones a gran escala, cuyo 
resultado es la creacibn de tres territorios de carbcter parcialmente tridimensional. Se trata de tres mecanismos for • 
males distintos que definen el solar de tres formas diferentes y que, en su conjunto, conforman un Area coherente 
que acoge una aglomeracibn de servicios comerciales, culturales, de ocio, y un programa residencial: 

1. El Trapezoide : Un Area de forma trapezoidal se extiende desde la Malakofftower, pasando por la Mechtildisstreet, 
hasta llegar a la reconstruida Bayentower, delimitando toda la cuenca de la bahia. 

2. La Curia: Una seccibn, a modo de Cuba, parte de la orilla hasta llegar al Ubierring, conectando el rfo con el barrio 
residencial de Severins. 

3. La Espiral: Una marcada forma curva, que se despliega en el extremo sur del terreno, conecta el Rdmerparfc con 
el muelle pasando sobre la carretera que recorre la orilla del rfo: la Rheinuferroad. 

Situado en el extremo norte de la bahia, el primer territorio forma una pantalla que delimita y define la entrada a la 
bahia desde la Rheinuferroad, descendiendo gradualmente hacia el nivel del suelo en su alzado sur, a medida qua la 
calle va hundibndose en el terreno. Este edificio marca el comienzo de la zona de reordenacibn de la bahia, umficando 
ambos margenes del rfo. En ambos muelles se disponen dos edificios alargados, de 8 metros de altura al principio, 
despues pasan por debajo del Severinsbridge y terminan casi al nivel del suelo, lo que permite el acceso a las terra- 
zas como si de rampas se tratase. Los edificios contienen diversos servicios nauticos, asi como el vestibulo de fee- 
turacibn de la linea de transbordadores. 

En la parte norte del trapezoide, se llevarb a cabo una demolicibn radical de todos los edificios existentes para cons* 
truir un nuevo auditorio con su correspondiente zona de aparcamiento. Un puente peatonal, que cruza la Rheinferroad 
y el rfo en sentido diagonal, garantizarb la conexibn directa de esta zona con la parte peninsular de la bahia, y en con- 
creto con tres antiguas naves que serbn rehabilitadas y destinadas a fines culturales. En nuestra propuesta, estos 
tres edificios son interpretados como una sola unidad, resultado de su colocacibn sobre una plataforma de 1.50 
metros que actuaria como dique, y que presentaria algunos cortes intermitentes que descenderian hasta la altura ori¬ 
ginal del muelle, permitiendo vistas ocasionales de la vieja carretera y de las nuevas zonas verdes. 

El programa residencial se materializa en una serie de bloques horizontales apoyados en pilares de 10 metros de altura, 
formalmente prbximos a las antiguas naves de la zona, y cuya altura permite una visibn interesante del rfo. Uno de 
estos bloques elevados cruza la calle, sugiriendo una continuidad con la zona residencial situada al otro lado. 
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cologne rheinauhafen redevelopment 

The redevelopment of the Rnemauhafen aims at connecting this formerly indus¬ 
trial zone to the city of Cologne This is intended through three large scale territories, m part sculpteo three-dimensionally They are 
three distinct formal devices which m conjunction form a coherent area with a high density of cultural, le sure housing as well as com¬ 
mercial facilities, and which define and partition the area as follows 

1. The Trapezoid An area defined as a trapezoidal ranges from the southern Maiakofftower to the Mechtiidisstreet and from there to 
the rebuilt Bayentower It encloses the entire harbour bowl 

2 The Wedge A wedge-like section cuts from the banks of the River Rhine into the Ubiemng and thereby links the river front with the 
Severns housing quarter 

3. The Spiral At the most southern pah of the competition area, a sweeping curve connects the Romerpark w<th the auaysioe. span¬ 
ning part of the road that runs along the riverside, the Rheinuferroad 

At the northern end of the Rhem harbour the first territory is introduced as a sharp edge that screens the harbour entrance from me 
Rheinuferroad This edge then cyaduaity fades to the ground level in its southern elevation, just as the Rheinuferroad is sunken into 
the ground This budding marks the beginning of the redevelopment of the harbour zone. The trapezoid combines both sdes of the 
hatxxjr nto one unity On both rwtxxx quaysides there are situated two long buildings Starting at a neight ol 8 meters they run under¬ 
neath the Sevennsbndge and end at almost ground level This enables one to enter the roofs ike ramps The buildings contain yacht • 
mg facilities and the checkin halls for the nverboat shuttle service 

The area north of the trapezoid, consisting of the access routes to the Severmsbndge. have to be cleared of any old building sub¬ 
stance —a conference centre, including parking facilities, is go<ng to be erected m its place. The drect link to the harbour penmsu 
Jar is guaranteed by a footbridge running diagonally from the Mechtiidisstreet It crosses me Rheinuferroad as well as the harbour. 
On the penmsuiar itself the three listed warehouses are intended for cultural usage, including an the necessary architectural conver¬ 
sions The three warehouses are interpreted as one unit which s empnasized by placing them on a 1 50m nigh platform. This new 
transfer level also acts as a flood barrier Only occasionally it is intersected by cuts at the ongmai height of the quay Thus the old 
road surlace and newly arranged green zones will be visible from the new level 

The housing is organized in long horizontal blocks which are raised on stilts 10m high above the ground Their mass is resembling 
the formerly existing warehouses, as if those have been fted to allow an unobstructed view of me r*v€r One of these raised blocks 
bridges the street and connects to the residential quarters behind the Rheinuferroad 

’corrpetrtKXii 
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viena, austria, 1993 concurso 

Una de las cosas mas fascinantes de los yacimientos arqueolbgicos as el modo en qua los rat¬ 
ios da la civilizacibn humana se mezclan con al paisaja y parecen fundirsa con la naturalaza. Esta raflaxibn, y lot impre- 
sionantes paisajes del lugar, nos sugiriaron al qua nuestros adificios sa convirtieran a su vaz an axtansibn dal paisaja creado 
por al hombra. Para ganerar un lenguaja arquitactbnico acorda con esta Idea, y tambibn para hacar rafarancia al conte- 
nido didbctico o contemplativo de los divarsos proyactos, nos inspiramos an la astructura da las formacionas geolbgicat 
(astratificacibn, dislocacibn) y en algunas formas da intervencibn humana en el paisaja, como, por ejemplo. las canteras 
(axcavacibn, tarraplanado). Las cuatro propuastas han de versa como los primaros fragmantos da una nuava culture acu- 
mulativa sobre y en torno a la montaha, qua culminaria con la futura ocupacibn dal paisaja artificial da la gran cantara. El 
rastraar estos fragmantos, qua implican un futuro global, as como hacar arquaologia al revbs. 

A. El Pabelldn del Museo alberga la historia da la montaha, su gbnesis gaolbgica y su intervencibn an la historia dal horn- 
bra. El adificio qua proponamos corta la montafta como una cuchilla, mostrando la saccibn da su lacho rocoso. Da esta 
modo el propio adificio sa convierte an parte de la axposicibn. La forma arquitactbnica surge dal ancuantro da dot pia¬ 
nos espaciales qua sa cortan. Los suelos se suparponen como pianos dislocados. Uno da astos aspacios panatra an la 
montaha, al otro sigue su pendiante. Esta ultimo abre un camino directo a travbs dal adificio, ofraciando al espectador 
una complatisima sacuancia da perspectives a medida qua lo cruza. 

B. El proyacto dal anfiteatro as un ajamplo de cbmo una arquitactura qua sa desarrolla como axtansibn dal propio pai¬ 
saja parmite una transicibn cbmoda de lo natural a lo artificial. El proyacto tambibn pratande reprcsentar especificamente 
al origan de la forma dal anfiteatro griago como objeto encontrado de la cantara. 

Por alio proponamos saguir atentamente los contornos de las curves da nival con terrazas qua tarminan por abrirta libra- 
manta, conformando una astructura consciente. 

C. La condicibn de plataforma dal belvedere sa multiplica madianta divarsos cortes y proyaccionas an distintas direccio- 
nes, suscitando la axpariancia de vbrtigo y da horizonta qua sa tiana franta a un acantilado —vbrtigo— y tambibn propi- 
ciando una visibn mbs allb del piano. Esta idea se va desarrollando da forma gradual, an un recorrido qua sa inicia con 
unas plataformas qua se extiendan o penetran en el acantilado, pasa luago a un voladizo y termina an un extremo artifi¬ 
cial qua raconoca la bspera arosibn del acantilado. 

D. El nuevo Museo deberia constituir al punto da ancuantro da los divarsos concaptos ensayados en las otras propuas¬ 
tas. El piano base principal estalla y lanza grandes losas hacia lo alto. La roca qua hay aqui sa convierte tambibn an parts 
dal conjunto. Dasda la calle, todo asto contrasta con al fondo de la montaha, establecibndose un diblogo con la astruc¬ 
tura dal acantilado y con la gran cantara — al lugar dal santuario— situada a lo lajos. Nuastra propuesta supona la demo* 
licibn da la 'Villa Zottmann 1 , ya qua su conservacibn restaria posibilidades al proyacto. 

Las zonas da axposicibn sa disponan sobra la pandianta dal piano principal. Por dabajo an esta Cuba estbn los talleres 
con los aspacios auxiliares. La losa superior alberga las oficinas y al archivo/biblioteca. 
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carnuntum museum pfaffenberg project 

One of the fascinations of archaeological sites « the way the remains of human eviction have merged into the landscape and 
seerr as one wth nature This reflection and the strong landscape setting for the projects leads to the general ambition to let the new architecture become 
mother man made extension of the landscape in order to generate an architectural language that could achieve this and also relale to the didactic or con* 
tonpiatve content cf the various protects, duos are taken from the structure ot geological formations (straMication. faulting) ano forms of human intervention 
in the landscape Ike quarrying (carving, lerracing) 

The fot* projects should be seen as trie first fragments of a new and accumulating culture on and abound the mountain culminating n the 'uture rhab tation 
of the artificial laridscape of the big auarry The tracing of those fragments implying a future whole is like an archaoology in reverse 

A. The Mbseum Paviffon is housing the h story of me mountain, its gedogcaJ genesis and its part in human nistory Trie proposed ouidng cuts into the mountain 
Ike a Made, reveal ng the section of «ts bedrock Thus the Culdng itseff becomes part of me oxnib-t architectural expression is give" by two fiat spaces sJk> 
eg etc each ome* The loors are sloping agams: each other ike lauilea planes One space is cutting <nto tfie mountain the other is following its slope The iai 
ter is t)he drect route through the buying, displaying tne models m a cascade. g>vmg me viewer a whole sequence of viewing angles as he passes through 

B. The project of the Amprutncater exemplifies the genera 1 tneme of an architecture extending the landscape a smooth transition from me natural to the ah* • 
fictai The project should also speolcaiy visualize the ongm o* the forni ol the green amphitheater in found object of the quarry Thus we propose to closely 
folow the given contourimes with terraces which fmaiiy break free and form a conscious structure 

C. The olateau condition ol the belvedere s multiplied by various cuts and projections in diMe'ent directions enhancing the experience of the d»tf (vertigo) and 
of the view across the plane This proposal could be bmfd up over t<me. starting with a first groove towards and into the cliff, men cantilever ng out and r the 
enc the jaggeo erosion ol the cliff is taken to an artificial extreme. 

D The new museum should become tfie intersection of the various concepts explored m the smaier projects T he ground plane erupts and pushes tag slabs 
up nto the ar The rock exst ng on me site becomes pan of this ensemble From the street tins is soon agarst the background of the mountain establishing a 
dtfog with the cliff structure and tho big quarry —the place of tfie sanctuary- m the fa' distance The proposal emails the domol shion ol *V«ila /ottmarn* The 
Vina do not seem to match the possibilities forsaken by its preservation 

The exhibition space slopes up the lifted groimdpiare dnoemoam this wedge are the workshops with ancillary spaces 'he slao above contains tfie offices 
and the library/archive 

competition, 


89 












■ 



90 





















91 






















































/ mtrm jrdicafi* tfue* (HM<ng 











CL KlVtOCRC V Cl MUSCO 

rve Kiviocpc ano the museum 





93 

































94 






































95 
























r?,v. 


mm 

--i ii# - 


. 











u 11 


viena, austria, 1994 


viaducto de spittelau 


El proyecto pretende revitalizar un area deprimida de la ribera de la ciudad de Viena uni6ndola al tejido urbano 
apoyandose en un antiguo viaducto de lineas ferreas. Junto al canal del Danubio, una serie de estudios, apar- 
tamentos y comercios trenzan una especie de cinta o galena alrededor y por encima de los vanos de los arcot 
del viejo viaducto disehado por Otto Wagner. Las tiendas, cafeterias y restaurantes de la plants baja de estos 
tres edificios independientes atraen la atencidn del paseante en su caminar junto al rio. Este paseo tambitn 
conduce a un nightclub situado bajo el viejo tunel del metro vecino al viaducto. Todo el proyecto se liga a la 
cercana universidad mediante pasarelas peatonales. 


spittelau viaduct 


The protect revitalizes a waterfront zone n Vienna by i nking the water’s edge to the city fabnc through an existing former 
railway viaduct Located along the Donaukanai in Vienna, a series ol studios. Hats and commercial spaces weave feke a rib¬ 
bon through, around and over the arched bays of the old viaduct designed by Otto Wagner Shops, cafes and restaurants 
on the ground floor of the three separate buildings cater to the pedestrian path on the river front This path also leads to a 
nightclub designed in the old subway tunnel adjacent to the viaduct The whole protect is linked to the nearby University by 
footbridges 



96 


















97 





































98 






































•iDoftawtanal wnwcM »om 


gg-^gfeSE 



99 
























M 




F= 


J: 


rSH * 
x _- 


I HaMMfMlM B, A, C A.C 







[ ] QQQC 

—— r m m 


MCCMn longAudnci ;e>xtra unctor 



ptanta coarta WT too* pan 





r-X'X 


a 


Z33T7 






^TX \3 





100 
























































































101 
































Cardiff, gales, reino unido, 1994 concurso/primer premio 


En este diseho hemos tratado de desarrollar simultbneamente dos paradigmas general- 
mente exclusivos del diserto urbano: espacio y monumentalidad. Por una parte, el proyecto asume esa masa edifi- 
cada continue que da forma a la Oval Basin Piazza, tal y como se refleja en el plan general, y tambibn atiende a con* 
siderar el importante teldn de fondo que supone el edificio desde la otra orilla del rfo. La dicotomia que se produce 
cuando un tipico bloque perimetral que conforma exteriormente un espacio urbano publico sirve a la vez como envoi* 
torio de un recdndito espacio interior, se puede disolver creando una solucibn de continuidad entre ambos tipos de 
espacios, mediante la adopcibn de tres movimientos complementarios: la elevacibn del perimetro del conjunto; la aper¬ 
ture del perimetro en la esquina situada frente a la cabeza de esclusa — lo que revela el volumen del auditorio como 
la principal figure del enclave—; y la prolongacibn del espacio urbano publico mediante la continuacibn de la plaza 
a traves de una suave rampa que penetra en el solar, creando un nuevo piano principal por encima de las zonas des* 
tinadas al teatro y su vestibulo. De este modo, el proyecto conforma una plaza elevada que resulta muy adecuada 
para actuaciones al aire libre, y que proporciona una panorbmica sobre el Puerto Interior y la Bahia. 

El concepto en el que se basa el proyecto se derive de la expresibn jerbrquica que se establece entre los espacios 
de servicios y los espacios atendidos por bstos: el auditorio y el resto de los espacios destinados a actuaciones 
publicas y a ensayos semi-publicos destacan como lo harian las joyas de un collar, constituido por una banda de ins* 
talaciones auxiliares, que quedarian alineadas segun un criterio racional. Este collar envuelve el perimetro del enclave 
por su cara interior, de forma que cada una de sus joyas mira hacia las dembs, encerrando entre ellas un espacio 
singular que las liga, accesible al publico desde el centro, al tiempo que el Area de servicios queda en la parte pos¬ 
terior del perimetro. Este espacio central es percibido tanto desde el patio abierto como desde las Areas del teatro 
situadas bajo la planta principal elevada. 

El auditorio y los estudios de ensayo penetran en esta planta principal elevada. Ciertos cortes realizados en este piano 
marcan los dos ejes que cruzan el espacio a partir de las dos entradas principales: la de peatones desde la Oval Basin 
Piazza, y la entrada de la explanada desde la Pierhead Street. 

Cardiff bay opera house 

The proposed design is trying to achieve a simultaneity of usually exclusive paradigms of urban desgn 
monument and space The project takes part m the continuous building mass giving shape to the Oval Basin Piazza as envisioned 
by tne masterplan. At the same tme, the building protects a strong figural and mark against the waterfront. The dichotomy of the typi¬ 
cal perimeter block externally shaping a larger pubi'C urban space while enclosing a secluded internal space is d ssotved mto contin¬ 
uum between those two types of spaces This is achieved by three complementary moves the raising of the per meter, the openmg 
up of the perimeter at the comer oomtng at tne pierhead and revealing the expressed volume of the auditorium as the mar sold 
figure within the perimeter of the site, and finally, the continuation of the public urban space by means of extending the piaza with a 
gentle slope into the site establishing a new ground plane over the mam foyer areas Thus the project provides a raised paza suit¬ 
able for outdoor performances and allowing an enhanced vista back into the inner Harbor and Bay 

The building concept is based on the architectural expression of the hierarchy between serviced and servicing spaces the audito¬ 
rium and the other public and semi-pubic performance and rehearsal spaces spring like jewels from a band of rationally Imed up sup¬ 
port accommodations This band s then wrapped around the penmeter of the site like an inverted necklace where all the jewels turn 
towards each other creating a concentrated public space between each other, accessible to the public from the centre while ser¬ 
viced from the back around the perimeter The central space thus created is experienced from the courtyard open to the sky as wen 
as from the foyer areas under the ra sed ground floor. 

The auditorium and the main rehearsal studios penetrate this raised ground floor. Cuts in this plane mark the two axes crossmg the 
space from the two mam entrances: the mam pedestrian entrance from the Oval Basm Piazza and the concourse entrance with drop¬ 
off from Pierhead Street 
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nueva york, estados unidos, 1995 concurso 



El proyecto comprende cuatro elementos: dos piezas bajas comerciales y dos edificios an altura para hoteles, 
ligados tanto fisicamente como mediante un sistema da circulacibn, un sistama cinbtico da sehalizacibn y da iluminacibn, y 
mediante la sinargia dal uso comun da las instalacionas comerciales y recreativas. Sa trata da una ciudad an miniatura: un 
conglomarado da adificios y sucasos qua participan da la dansidad, el carActer disparso y la I6gica dal tejido urbano; una ciu¬ 
dad hacha a partir da piazas antratajidas capacas da craar un nuavo cantro urbano electrbnico. 

Esta microcosmos urbano afirma al mismo tiampo lo qua da complejo y mAgico tiana la ciudad. Lo mAs esencial da Nuava York, 
da la ciudad, da cualquiar ciudad, puada resumirse da golpa an asta mundo concrato da formas adificadas y programas, an esta 
mazcla entra adificio, barrio, calles y plazas, antra lo publico y lo privado. 

El Hotel/Torre an al Solar Numero Stale as una calla desarrollada an altura: una torre da torras. Edificios y torras sa superpo- 
nan an la configuracibn da la planta da la plaza. Cada adificio tiana una configuracibn difaranta an cuanto a fachada y a dis- 
tribucibn de espacios. Cada una da las funcionas sa exprasa da forma difaranciada, formalizando diractamanta su uso. A 
medida qua estos programas rompan al vaclo intarno qua racorra al cantro da la planta, van creAndose Areas auxiliaras an los 
intarsticios. Estos espacios generan sucasos programAticos mAs ligaros compartidos por al hotel y al cantro amprasarial, al 
bar, al solarium. Las ocho funcionas publicas fundamantalas estAn ligadas mediante la aspina dorsal da un ascansor privado. 
La torra vertical dal axtramo noroccidantal contiana instalacionas auxiliaras de los servicios propios dal hotel como salbn de 
belleza, vestlbulo, biblioteca. 

As! como al Hotel conacta con al podio comarcial, la Calla Vertical sa abra hacia al piano horizontal darramando toda una rad 
da comarcios, restaurantas y servicios hotalaros, lo qua rascata a la torra da su aspacio y la acarca al complejo intagrado de 
la ciudad. Esta transicibn comianza con una tarraza an al nival cuatro dal podio comarcial y continue atravasando al nival dal 
sualo hasta llegar al vastibulo de la astacibn da metro. 

La tarraza as rasultado diracto da la configuracibn de la tarcara planta, considarada como zona piiblica continue antra ambos 
solaras. Las conexiones verticales sa raalizan a partir da asta nival mediante una saria da hiper-callas: cajas trapazoidalas da 
cristal contanidas an entornos sehalizados. 

La asquina qua forman la 8* Avanida y la Calla 42 dibuja la acara introduciAndola an al adificio como si sa tratasa da una cinta 
qua muastra la seftalizacibn a los transeuntes y rodaa al adificio hasta al nival de la axplanada, an al qua sa han instalado los 
programas culturales ralavantas qua no raquiaran luz natural, como museos, sales da cine, y club nocturno. 

El ala oriental dal podio dal Solar 7 albergaria los estudios HBO, detrAs da las tiendas an al nival principal, qua ocupan la 
planta antara an los pisos sagundo, tercaro y cuarto. Un gran astudio da grabacibn ocuparia al aspacio da dobla altura dal 
sagundo piso. 

A nival de calla, los transeuntes sa encontrarAn grandas escaparatas da cristal; la ganta entrarA y saldrA da aqui casi imper- 
captiblamanta a madida qua la calla sa daspliaga para sar vista y al movimianto da las estructuras principalas atraiga su aten- 
cibn y dirija su interbs hacia las actividadas recreativas qua ofraca la Calla 42. 

Los pisos tercaro y cuarto da ambos podios forman una alfombra inintarrumpida da servicios publicos, como si sa tratasa da 
una plaza publica samicarrada. A madida qua al podio continuo cruza la Calla 42 hasta llegar al Enclave Sur, su masa gira ver- 
ticalmanta para conformar al H otel 8A . pieza integral dal complejo. Esta bloqua alabaado sa compona da 21 lAminas y madia 
da forjado continuo con 35 habitacionas cada una, y constituye an si misma un enjambre da habitacionas qua racraa la ima- 
gan da la ciudad. 
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42nd street hotel 

The complex is comprised of two commercial podia and two hotel towers, linked through physical form as well as a visible cir¬ 
culation system, a Kinetic signage ano >ghting system ana through the synergy of related entertainment and retail use Movement through the 
project occurs as does movement through the urban fabric This is a mm city —a compilation of buildings and events with the density, sparse- 
ness, and logic of the urban fabnc—. a cty of interwoven pieces which together create a new electronic urban center 
This rrvcrocosm of urban ty at once asserts the intricacy and magic of the global city Aji of wnai is New York, the city, any oty. is mstantty achieved 
m a synthetic world of building form and program an intersection between budding and zone, street and plaza, public and private 
The hotel tower of Site / is a vertical street —a tower of towers Buildings and towers are stacked in the geometric plan configuration of the 
square. Each •building’ or ‘tower* contains sughtiy different room and facade configurations Each of the functions express themselves differ 
ently. directly formalizing their use As these programs break the internal void, intersticial ancillary zones are created These spaces generate 
lighter programmatic events shared by The hotel ana the public-business center piano bar sun deck ^he eight large public functions are con¬ 
nected to a privatized efevator spine Another vertical tower exists m the northwest comer containing support programs for the hotel such as 
beauty salon, lounge, ifrary 

As me Site 1 hotel tower connects tc the commercial podium, tho vertical street soreads out into the horizontal plane and spills out a network 
of retail shops, restaurants and public hote functions which brings the tower through the space and into the integrated complex of the city plan 
This transition begins with the roofscape at the fourth level of the commercial pod urn, and continues down below grade into the subway con¬ 
course level 

The roofscape is a direct resu t of the configuration of the third floor, seen as a continuous public zone between the two sites Vertical con¬ 
nections from this evel down are made through a series ot hyper streets— trapezoidal glass boxes contained within projected sign environ • 
ments 

The corner of 8th Avenue and 42nd Street swirls the sidewalk into the building as a nbbonmng floorplate exposing signage to passersby. and 
winding the buiidng down to the concourse level The concourse level houses programs of cultural significance which do nol require natural 
tight such as museums, cinemas, and a nightclub 

The Eastern arm of site 7 podium is occupied by HBO studios, in back of the retail shops at ground level and in the entire depth of the site at 
the second, third and fourth floors A large recording studio occupies the double height space at the second floor 

At the street level pedestrians are met by transparent glass retail facades, each approximately 25 linear feet People will move in and out of this 
environment comfortably as the street unfolds for viewing and as the activities of the major structures draw interest and attention to the enter • 
tainment available on 42nd street 

The third and fourth floors of both podia together lorm a continuous carpet of public facilities as a partially enclosed urban plaza As the conti 
nuous podium stretches across 42nd street to the south site, its mass flips vertically to form the 8A Hotel, as an integral piece of the buikling 
complex. This kinked slab consists ol 21 and 1/2 continuous floor plates 35 rooms each, and is m itself a city of rooms 
connpetitKxif 
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